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musikalische Energie- und Informationsiibertragung nicht auf Klangmassen an-

kommt, sondern dass auch relativ stille Musik eine hohe und sehr sublime Ener-

gie- und Informationsiibertragung mit sich bringen kann. Denn Stille verstirke

den Resonanzraum von Schwingungen. Hinzu kam die Einsicht, dass in der

Masse die Energie dominiert, im Detail dagegen die subtile /nformation. Erinnert

sei an das Glockenerlebnis meiner Kindheit,

Nicht nur z.B. Musik, Biume, Menschen, Steine  bei dem sich ferne Glockenklénge zart ver-

und Galaxien sind dynamische Prozesse, sondern v oben hatten und allein durch die Entfer-

avch Peigpeldiven, nungen feine klangliche Subtilititen ent-

standen, die ihrerseits jedoch von tonnen-

schweren Massen erzeugt wurden. Von nun an begann ich, die musikalische

Dynamik (also piano und forte, leise und laut) jenseits des individuellen drama-

tischen Ausdrucks neu zu verstehen; das piano als ein Inneres/Fernes/Schwaches, das

forte als ein A'uﬁeres/Nd/Jes/Smrkes. Bei Klingen — z.B. in einer Landschaft — kann

sich dieses Verhiltnis je nach Position des Zuhorers diametral verkehren (z.B.
wenn man Glocken von ganz nah oder von ganz fern hért).

Im Frithjahr 1974 stand das Ab-
schlusskonzert fiir mein 2. Haupt-
fach (Komposition) an. Ich titelte
es mit »Kammermusik unkonven- &
tionell«, was meine abweichende Montag, den £ April 1974, 20 Uhr
Position umriss. Seitens der Kom- HEH A
positionsabteilung der Hochschule
wurden tatsichlich Plakate gedruckt,
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Kammermusik unkonventionell

auf denen dieses Konzert fiir den Kompositionen von Johannes Wallmann
8. Aprll 1974 im Saal am Palais in Streichquartett
Weimar angekiindigt wurde. Als die - Eine Zeit, eine kurze Zeit nur!
. — Kommunikation
Plakate schon hlngen3 Wurde der Ter- - nochmals: Frage und Unklarheit
min plétleCh geﬁndert und auf den Dobert-Cuartett: Heinz Dabert, 1. Violine
5. April vorverlegt. Ich war zunichst e
wie vor den Kopf geschlagen, stellte Fae Spoamges; Violpacel
. . Dres Lieder nach Texten von Reiner Kunze
dann aber klelne Welf;e Auﬂ(leber r .Il.ur nach Texten von Reiner Kunze
. . . Einladung

her, ging mit einem Leimtopf durch (berbricken
gal’lZ Weimal‘, um die »8« mit der Lied iber das Fensterputzen Reinhard Schulze, Bariton

K . Dicter Meumann, Klavier
»5« zu Uberkleben; in den beiden CLUSTERIEX far Flote, Oboe, Klarinette und Fagott
Hochschulen, am Kasseturm, an - Der Unidad Popular, dem Volke Chiles —
allen offentlichen Plakatwinden. o M, S

Gerd Ulbricht, Oboe
Es funktionierte. Der Saal war am Ko Sokier ot
. . . letmar Honger, Fagoit

S'Aprll bel Konz?rtbeglnn .SO VOH’ Komposition fir Flote, Schlagzeug und Publikum ad libitum
dass vor dem Wlttumspalals noch nach drei Plastiken von Ernst Barlach

Renate MNeumann, Flate

zig junge Leute standen, die zunichst
nicht eingelassen wurden. Da die
Emporen noch frei waren, bestand
ich darauf, dass sie geéffnet wiirden. Abb. 5: »Kammermusik unkonventionell« — der
Der Pfortner hatte die Anweisung, erste eigene Konzertabend

Olaf Wagner, Schlagzeuy
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sie nicht zu o6ffnen und lief nicht mit sich reden. Ich sagte, dass das Konzert
nicht beginnen wiirde, wenn nicht alle Horer eingelassen seien. Dem im Parkett
vollbesetzten Saal kiindigte ich an, dass der Beginn sich aus diesem Grund leider
verzogern wiirde. So war meine Forderung von tiber 200 Leuten im Saal mitge-
deckt und der leitende Hochschuldozent musste handeln. Etwa 15 Minuten spiter
waren alle Zuhorer eingelassen und das Konzert konnte beginnen. Ich gestaltete
es als ein Werkstatt-Konzert; alle Stiicke wurden zweimal gespielt und dazwischen
erliutert. Aufgefithrt wurden »Drei Lieder nach Texten von Reiner Kunze«, mein
»1. Streichquartett«, »Clusteriex« fiir 4 Holzbliser sowie die »Komposition nach
drei Plastiken von Ernst Barlach«. Letztere besteht aus einer Grundtextur fiir Flote
und Schlagzeug sowie einer musikalischen Grafik, die vom anwesenden Publikum
umzusetzen ist. Ein Stiick, mit dem ich (wie auch mit dem zweiten Satz meines
1. Streichquartettes) meine eigenen Grenzen in Richtung John Cage zu erweitern
begann. Unerwartet viele der Zuhérer beteiligten sich an dem Spiel. Es war eine
tolle Atmosphire und meines Wissens das erste Mal, dass ein Konzert im Saal am
Palais mit Neuer Musik ohne offiziellen Anlass einen solchen Besucherandrang
erfuhr. Vielleicht deshalb, weil ein Hauch von Opposition und Alternative weh-
te. Nach diesem erfolgreichen Abend gab es erstaunlicherweise auch noch eine
hervorragende Rezension, in der der damals junge Michael von Hintzenstern am
16.4.1974 in der Thiiringer Landeszeitung schrieb: »Dieser Abend erwies sich in
doppelter Hinsicht als faszinierend, da das durchweg jugendliche Publikum in drei
Urauffithrungen Stiicke eines Musikers héren konnte, der zu den hoffnungsvollen
Nachwuchstalenten der jiingeren Komponistengeneration gehort, und man zum
anderen erstmalig in Weimar mit den Auffithrungspraktiken experimenteller Musik
vertraut gemacht wurde.«

Kammermusik unkonventionell

Die Komposition ,CUSTERIEX" wurde vom Tonschépfer dem chilenischen Volk 1ugeeignet

Abb. 6:

tionell«

«Kammermusik unkonventionell”
war ein Konzert {iberschrieben, in
dem im Saal Am Palais Werke des
Jjungen Komponisten Johannes Wall-
mann erklangen. Dieser Abend er-
wies sich In doppelter Hinsicht als
faszinferend. da das durchweg ju-
gendliche Publikum in drel Uraol-
fihrungen Stiicke eines Musikers
hiren konnte, der zu den holfnungs-
vollen Nachwuchstalenten der jin-
geren Komponistengeneration gehirt,
und man rum anderen ersimalig in
Weimar mit den Auffdhrungsprak-
tikken experimenteller Musik vertraut
gemacht wurde, Wallmann, der hier
fint fahre lang Fagott und Kompo-
sitton  studierte. gab =zu  jedem
Stlck klcine Kommentare und damit
dem  Publikum Orlentierungshilfen,
Jede Komposition erklang zweimal,
3o dal die Maglichkeit gegeben war.
sich in dieser neuen Klangsprache zu-
rechtzufinden,

Den Anfang des Konzerts bildete
WStreichquartett”, ein Stick, das sich
In die Abschnlite .Eine Zeit, eine
kurze Zelt nur®, Kommunikation™
und .nochmals: Frage und Unklar-

heit* gliedert. Das Didbert-Quartett 1

(Erfurt) war sichtlich bemiiht, Wall-
manns Musik iberzeugend darzubie-
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Rezension im Thiiringer Tageblatt am 16.4.1974 zu »Kammermusik unkonven-

ten. In Hemmunikation® Improvi-
sierte es nach vorgegebenen alestori-
schen Klangmodellen. Im Anschiul
davan erklangen .Drei Lieder” nach
Texten von Reiner Kunze. Roland
Hartmarn, der [Ur den verhinderten
Heinhard Schulze  eingesprungen
war, verstand es, Wallmanns kom-
plex strukturierten Bariton-Part so
zu gestalten, daB der Sinngehalt der
Lytik von Kunze in einer neven Di-
mension erschien.

Diesem Werk folgte dann die Kom-
position CLUSTERIEX* flr Flote,
Oboe, Klarinette und Fagott, die der
Unidad Popular, dem Volke Chiles
zugecignet ist. Hier werden, das will
der Titel besagen, Experimente mit
sogenannien Clusters (Tontrauben)
unternommer. Das Stick beginnt
mit dem Grund-Cluster a-b-h-c. Im
weiteren Verlaul kommt es iber
Glissandl und Elemente wie Full-
stamplen usw. zu einem dulerst mu-
sikantischen Zusammenspiel, das im
Grunde genommen recht typische
Blisermusik bleibt. Eine interessante
Symbiose von Klangballungen und
verspielter GelSstheit ist hier ge-
ungen.

Den AbschluB des Konzerts bildete
eine Komposition fiir Fléte, Schiag-
zeug und Publikum ad libitum nach
drei Plastiken won Ernst Barlach“.
Renate Weumann (Fléte) und Olaf
Wagner (Schlagzeug) spiclten dieses

Werk Wallmanns, mit der paralle-
len Vorflhrung von Dias der Bar-
lach-Plastiken gekoppeit, nach gra-
phischen Anweisungen. Hietbel han-
delt es sich um eine Art .Prozel-
Komposition®, in der nur die inhalt-
liche Grundtendenz vom Homponi-
sten festgelegt ist und von den Spie-
lernindividuell gestaltet werden kann.
So kam dann auch die Aufforderung
an die Horer, ihre clgenen inneren
Emotionen hinsichtlich.der Baflach-
Plastiken mit Hille bereitgestellter
Instrumente (Becken, kleine Xylo-
phene, Gliser usw.) zum Ausdruck
zu bringen. Doch nur wenige waren
ernsthalt bemiiht. thre Empfindun-
gen in Klang zu setzen und im Kon-
takt mit den anderen . AMitspielern™
eine innere Aussage zu formen So
wurde fast durchweg undurchsichti=
ger Lirm produziert, bis man sich
dber die rhythmische Koordination
bel der .Tanzenden Alten® zusam-
menfand. Mag vieles hier 2uch un-
gewohnt erscheinen, so zoilte man
sich doch nicht von Vorurteilen ab-
schrecken lassen, vielmehr derartige
Konzerte Ofters durehfibren, damit
die Zuhorer die Moglichkeit haben,
auch mit diesen Ausdrucksiormen
Erfahrungen zu sammeln, Ein Kon-
zert reicht dazu wobl kaum aus.
Uber fehlendes Publikum wird man
sich wohl kaum beklagen missen.

M. v. H.



