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Ein Ganzes gestalten, das mehr als die Summe seiner Teile ist

Dieses Spiel bedarf zu seiner Erfiillung sensibler Gewitzheit. Keine Angst vor den ausfiihrlichen Erlduterungen!

Denn: Jedes Streichquartett-Mitglied braucht — auBer den Grundlagen und Spielblatt 4 - nur etwa ein Achtel der Erlduterungen zu
lesen und erliutern zu konnen: Violine 1 die Modi links oben (A) + Mitte; Violine 2 die Modi rechts unten (C) + Mitte; Viola die
Modi links unten (D) + Mitte; Violoncello die Modi rechts oben (B) + Mitte.

Ein Hauptmodus wiederholt sich i.d.R. auf dem nichstfolgenden Spielblatt als Nebenmodus, sodass sich der Lernbedarf halbiert.
Um das Spiel gemeinsam spielen zu kdnnen, bringt in den Proben jeder Spieler seine Modi den anderen Spielern bei.

Die Symbole sind alsbald selbsterkldrend. Zudem wohnt allen Modi sowie dem Spiel insgesamt eine durchgiingige Logik inne.
Ist diese erkannt, sind viel Informationen wie von selbst gegeben.

Es ist zudem freigestellt, sowohl die Modi als auch die Spielregeln frei zu handhaben und dafiir ggf. leicht abzuwandeln.

Kreatives Horen, sensibles Gestalten, hervorragende Intonation, Gewitztheit und gute spieltechnisch-musikalische Koordination
sind fiir gelingende Auffiihrungen von SYN4 unverzichtbar. Das verlangt einem Streichquartett viel ab, kann aber - wie etwa ein
Naturereignis - begeisternd schon sein.

H.Johannes Wallmann 2003/2024
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Johannes Wallmann

SYN 4 — Musik im Raum fiir Streichquartett und Diaprojektion
nach dem Holztiefdruck-Zyklus ,Grosser Gesang der Baume" von Hans Georg Anniés

Erlduterungen

Allgemeine Vorbemerkung: Die Frage nach Schwingungsformen der Natur, der sich Hans Georg Annids mit seinen
Skulpturen und Holztiefdrucken stellt, ist nicht allein eine Frage nach organismischen Lebensformen, sondem zugleich eine
Frage nach Denk- und Funktionsweisen, in denen natiirliches Vorhandensein und menschliches Gestalten eine integrale
Einheit bilden. Es liegt daher nahe, nach ikalischen Schwingungsformen zu fragen, die auf organismische Weise entfal
und gestaltet werden kénnen. Und genau damuf zielt die nonlineare Komposition von SYN 4, mit der es um die lineare
Entfal eines ikalischen Selbstor ystems geht, das von den Musikern mittels akustischer Zeichen spontan
gesteuert werden kann. In diesem Sinne bildet SYN 4 die Vorlage fiir das Entstehen einer organismischen Musik, in der
stringente Komposition und musikalische Spontanitét wieder in Einklang und itige Ergéinzung gebracht werden. Von
den Musikern verlangt das eine neue horgelei Art des Musizi . Unverzichtbar dafiir, dass sich anhand der
komponierten — fast archetypisch zu den — ikalischen Modi ein jeder Musiker seiner eigenen inneren
ikalischen Logik b wird und diese mit denen der anderen Musiker zu einer ubergrclfendcn musikalischen Logik
verbindet. Gelingt dies, kénnen die in SYN 4 optisch und akustisch wahrnehmt or hen Schwi formen zu

einer integral synisthetischen Erfahrung werden.

Riumliche Aufstellung der Musiker: Auffiihrungen von ,.SYN 4 — Musik im Raum fiir Streichquartett” sollten moglichst
in Riumen stattfinden, in denen die vier Musiker Positionen um das Publikum herum sowie in der Mitte des Publikums
einnehmen konnen. In Teil (Blatt) 1,2,3 sowie 5,6,7 befinden sich die Musiker auf den Positionen A,B,C,D (Peripherie); in
Teil 4 nehmen alle gemeinsam die Position E (Mitte) ein.
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Ein Ganzes entstehen lassen, das mehr
ist als die Summe seiner Teile!
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Sofern durch konkrete riumliche Gegebenheiten eine Verschiebung der Positionen notwendig ist, sollte sich Position B (Vc.)
stets vorn befinden.

Auffihrung mit oder ohne Diaprojektion: ,SYN 4 - Musik im Raum fiir Streichquartett* kann mit oder ohne
Diaprojektion aufgefiihrt werden. Sofern eine Auffihrung mit Diaprojektion erfolgt, bedarf es folgender technischer
Mindestvoraussetzungen: '
. 1 Leinwand oder Projektionswand
. 2 weitgehend geriuschfreie Diaprojektoren mit regelbaren Widerstinden zur Uberblendung der

Dias (ggf. ein Videobeamer, mit dem die Holztiefdrucke projiziert werden konnen)
. 8 beleuchtete Notenpulte
Die Projektionswand soll vom gesamten Publikum eingesehen werden kinnen. Projektoren (oder Videobeamer) sind so zu
installieren, dass ihre Gerilusche vom Publikum nicht wahrzunehmen sind.

Si t und kelp Bei Auffithrungen mit Diaprojektionen, wird in den Bildern 1,23 und 56,7 die Phase 2
(s.u) als Dunkelphase (ohne Diaprojektionen) ausgefiihrt. Die Projektionen werden jeweils nach dem Erklingen von
Moduszeichens 3 und Beendung von Phase 1 ausgeblendet. Damit die Musiker sich untereinander koordinieren konnen, ist

allerdings eine Notenpultbeleuchtung notwendig, deren Licht den notwendigen Sichtkontakt gewiihrleistet.

Texte und Methode der Ei dierung. In den Texten links neben den Spiclbléttern sind die Regeln zur Realisierung der
einzelnen Modi ausfithrlich beschrieben. Da die Modi auf den Spielblittern ausreichend symbolisiert sind und der

Komposition eine innere Logik zugrunde liegt, werden die Musiker relativ schnell ohne die Texte auskommen (zumal sich
in diesen sehr viel wiederholt). Fiir eine effektive Einstudierung ist es unbedi dass jeder Musiker sich im
Vorfeld mit jenem Viertel aller Modi intensiv auseinandersetzt, fiir das er verantwortlich leitet. Er ist verpflichtet, diese Modi
in der Probenarbeit den anderen Musikern beizubringen.

7 Teile: Die nonlineare Komposition unterteilt sich in 7 aufeinander folgende Teile, die auf 7 Spielblittern notiert sind und
aus zwei Phasen mit je vier unterschiedlichen Modi bestehen. Auf den 7 Spielblittern sind neben den Symbolen der
jeweiligen Modi die Tonhohenskalen und die Modus- und Varationszeichen notiert. Aufgabe der Musiker ist es, die
nonlineare Komposition mittels Modus- und Variatic ichen zu einer horgelei ikalischen Logik zu
entfalten. Es ist moglich, auch nur einzelne Teile (Blitter) von SYN 4 zur Auffithrung zu bringen.

Modusleiter: Jeder Modus wird von allen vier Spielern gemeinsam entfaltet, wobei fiir einen jeweiligen Modus je-weils
einer der Musiker verantwortlicher Modusieiter ist. Er/sie hat dafiir zu sorgen, dass der jeweilige Modus von allen Musikern
richtig ausgefiihrt und variiert wird sowie entsprechend der musikalischen Gesamtlogik in das Spiel einflieBt.

Energieflilsse und Dauer der einzelnen Modi: Die gemeinsame Aufgabe aller Musiker besteht darin, die Energiefliisse
eines jeweiligen Modus so lange wie mdglich aufrecht zu erhalten. Bevor der Energiefluss eines Modus erlahmt, sollte der
Modus variiert oder ein anderer Modus intiiert werden.

Dauer der Auffithrung: Wie die Dauer der einzelnen Modi so liegt auch die Gesamtdauer des Spieles in den Hinden der
Musiker und kann - je nach Stand ihrer Kenntnisse und ihres spielerischen Konnens oder den mit der Auffiihrung
verbundenen Anforderungen - zwischen 40 Minuten und meh den b

Die Tonhohenskalen: Jedem Modus ist eine Tonhohenskala zugeordnet, auf deren Tonhohen der jeweilige Modus zu
realisieren ist. Die TonhShen werden je nach Variantenzeichen auf den original notierten Tonhohen (enge Lage) oder
oktaviert (weite Lage) - auch ggf. als flageolett - ausgefiihrt. Bei der Verwendung der Tonhohen ist stets darauf zu achten,
dass moglichst wenig vermindertc Akkorde entstehen. Generell kann gelten, dass unterschiedliche  Modi mit
Doppelgriffen auszufiihren sind. Die Verwendung von kleinen und grossen Sekunden sowie grossen Terzen (sowie deren
Intervall-Umkehrungen) wirkt der Entstehung verminderter Akkorde entgegen.

Doppelgriffe: Fiir die einzelnen Skalen sollte sich jeder Spieler sowohl fiir die enge als auch fiir die weite Lage die
unterschiedlichen Méglichkeiten der Doppelgriffe ausarbeiten und schriftlich notieren. Eine haufige Anwendung der selben
bzw. der am leichtesten auszufithrenden Doppelgriffe ist zu vermeiden.

Der Aufbau der Spielblitter: Die Spielblitter sind so aufgeteilt, dass sich in der Mitte die allgemeinen Modus- und

Variatic ichen sowie das Mod ial filr Phase 1 befindet, wihrend am linken und rechten Rand der Spielblétter das
Modusmaterial fir Phase 2 angesiedelt ist. Das Modi ial setzt sich aus den Tonhchenskalen sowie den
Symbolen bzw. Dauernreihen der hiedlichen ikalischen Modi. In Phase 1 (in der Mitte des Spielblattes notiert) ist

die obere Tonhohenskala mit den beiden oberen Modi und die untere TonhShenskala mit den beiden unteren Modi zu
verbinden.

Phase 1 und 2: Entsprechend der Einteilungen auf den Spielblittern wird zwischen Phase 1 (Modi, die in der Mitte des
Spielblattes notiert sind) und Phase 2 (Modi am linken und rechten Rand des Spielblattes) hieden. Jedes Spielbl
wird mit Phase 1 begonnen und wechselt nach Phase 1 zu Phase 2. £Es '|5tm<">glicb. auf ein und

demselben Spielblatt von Phase 2 wieder zurtick zu Phase 1 zu wechseln.

Die Reihenfolge und Wiederholung der Modi innerhalb der beiden Phasen ist nicht prideterminiert und sol! der
Entwicklung der gemeinsamen musikalischen Logik folgen.

Hauptmodi und Nebenmodi: Wihrend in Phase 1 alle vier Modi als gleichberechtigt gelten, gibt es in Phase 2 jeweils zwei
Hauptmodi und zwei Nebenmodi. Die jeweiligen Hauptmodi treten jeweils neu auf und sollen Phase 2 jeweils dominieren.
Die Neb xdi waren im v geg: Bild dic Hauptmodi und bilden eine der wichtigen strukturellen Verkniipfungen

zwischen den aufeinander folgenden Teilen.

Leitung des Spielblattes: Die fiir dic Hauptmodi verantwortlichen Spieler leiten generell das Spielblatt. Sie intiieren nicht
nur den Wechsel zu dem Spielblatt, das sie leiten, sondern sind u.a. auch dafiir verantwortlich, mittels des Moduszeichens 3
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den Beginn von Phase 2 auszultsen. Der Wechsel von dem einen zum niichsten Spielblatt (und damit die Beendung des
vorangegangenen) ist in der Regel von jenen Spielern zu initiieren, die fir die Hauptmodi des niichsten Spielblattes
verantwortlich sind.

Positionierung der Modi auf dem Spielblatt / Leitung und Subleitung der Modi
Die Leitung der verschiedenen Modi von Phase 1 und Phase 2 ist den vier Instr i auf dem Spielblatt einzeln
zugeordnet.: Modusleiter fiir alle links oben notierten Modi (A): Violine 1;

Modusleiter fiir alle rechts oben notierten Modi (B): Violoncello;

Modusleiter fiir alle rechts unten notierten Modi (C): Violine 2;

Modusleiter fiir alle links unten notierten Modi (D): Viola.
Durch die Position des Modus” ( z.B. links oben notiert) ist also immer eindeutig, welcher Instrumentalist fiir die Leitung
eines Modus verantwortlich ist. Dies sowohl in Phase 1, als auch in Phase 2. Zusitzliche Informationen zur Ausfithrung der
Modi sind vergleichbar angeordnet, so dass jeder Spieler auf einen Blick die entsprechende Information erkennen kann. (s.u.)
Da manche der Modi in der komplexen Variante als zwei simultane Duos realisiert werden. haben diese Modi neben dem
Modusleiter einen Subleiter, der an dem Symbol -©- erkennbar ist.

Die Diagonalpartner Violine 1 und Violine 2 sowie Violoncello und Viola stehen in einer besonderen Abhingig-keit und
gestalten (ggf. bis hin zur Anwendung der Variationszeichen) ihre jeweiligen Modi iibergreifend als gegen-seitiges
‘Wechselspiel.

Die Mod ichen: Die hiedlichen Modi werden mittels der Moduszeichen initiiert. Der Spieler, der seinen Modus
initiieren will, gibt das Moduszeichen und beginnt — sobald alle anderen Musiker ihr Spiel im bisherigen Modus zuende
gefiihrt haben - mit der Realisierung des von ihm ausgeldsten Modus, dem sich alle anderen Spieler anschlieBen.
Moduszeichen 1 Moduswechsel in Phase 1

Moduszeichen 2 Moduswechsel in Phase 2 ‘V{:[ od Uszeidh eh

Moduszeichen3 ~ Wechsel von Phase 1 zu Phase 2, echsel zum nachstén aplclblan

Die Variationszeichen: Mittels der Variationszeichen werden die Modi variiert. Die Variationszeichen werden anstelle
eines Elementarteilchens gespielt (also, wenn innerhalb eines z.B. kreisformigen Modus der Spieler reguliir an der Reihe ist)
und sollen nur vom Modusleiter oder Sublei ben werden. Der Variationszeichenanwender fiihrt das Spiel weiter; die
anderen Spieler sind verpflichtet, mit ihrem Spiel der ausgelosten Variation zu entsprechen. Fiir alle Spieler kommt es darauf
an, zu wissen, wo sie sich befinden, um nach dem Erklingen des Variationszeichens die richtige Variation ausfiihren zu
kénnen. Wenn verworrene Situati hen, ist zur Grundkonfi ion zurtickzuket Zwischen den Erklingen des
Variationszeichens und der Weiterfithrung des Spiels sollen moglichst keine Verzogerungen eintreten. (Wenn alle Splelcr das

Spiel in allen Modi beherrschen, kann zwischen den Spiclern eine freiere Anwendung der Variatic
werden.)
Variationszeichen a) Wechsel enge Lage - weite Lage (Abkiirzungen: e.L./ w.L.)
Variationszeichen b) Wechsel piano - forte (Abkiirzung : p/ f)
Variationszeichen c¢) Wechsel einfach - komplex (Abkiirzungen: e. / k.)
Variationszeichen d) ‘Wechsel ordinario - non ordinario
ionszeichen a) Wechsel ej ¢ - weite Lage: In den TonhShenskalen sind die Tonhohen der engen Lage notiert. Die

Tonhohen der weiten Lage enmchen durch Oktavierungen der TonhShen der engen Lage. Wiahrend in der ,engen Lage™
ausschlieBlich die nichtoktavierten TonhShen der Tonskala zu verwenden sind, erklingen in der ,,weiten Lage" sowohl die
oktavierten als auch die nichtoktavierten Tonhdhen.
Variationszeichen b) Wechsel piano - forte: Durch das Variationszeichen b) wird ein Wechsel in den jeweiligen
dynamischen Gegensatz herbeigefiihrt. So éndert sich z.B. das forte-Spiel in piano-Spiel, das cresc. in decresc..
Variationszeichen c) Wechsel einfach — komplex: Das Variationszeichen zeigt den Beginn einer strukturellen Anderung oder
eine Anderung der Tonhdhenfolgen an. Fiir jeden Modus g:bt es unterschiedliche Definitionen dessen, was als ,einfache™
undwasals komplexe" Variante gﬂt (s a. Ausfiih zu den einzelnen Modi).

inario: Mit Variationszeichen d) wird der Wechsel von ordinario- zum non-
ordmonanoSplel ausgelosL Das non-ordmonan&Splel kann z.B. pizz. , col legno, sul ponticello oder sul tasto sein.

Werden Variationszeichen innerhalb einer Dauernreihe gegeben, so beginnt die Weiterfilhrung des Spiels jeweils am
Beginn der betreffenden Dauernreihe. Wird ein Variationszeichen nach der vierten Dauer einer Reihe gegeben, dann beginnt
#Achstfolgenden Dauernreihe.

Die Dauernreihen und Tempo: Durch die Dauernreihen sind besti Rhythmen, Ausd Anzahlen vor,

Sie sind sehr klar zu realisieren. Sofern sie synchron gespielt werden, ist auf eine genaue Koordination des Tempos zu
achten. Die Koordination des Tempos ist iiber ein gemei Pulsen zu ichen, das von dem jeweiligen Modusleiter
getragen sein muss.

S bild Als .S ** wird ein Spielabschnitt bezeichnet, der vor oder nach einem Modus- oder Variaionszeichen
bzw. vor oder nach einer Zisur oder Pause beginnt oder endet. Das jeweils folgende Segment wird entsprechend der
konkreten Modusregeln bzw. der gegeben Zeichen gestaltet. Jeder Modus (ausser 5.2D) entfaltet sich aus mehreren
Segmenten.

Richtungsveriauf der Modi in Kreisform: Der Richtungsverlauf der Téne in den kreisférmigen Modi ist symbohsnen durch
die Pfeile und beginnt immer bei dem Spieler, der zuvor einVariatic ichen oder ein Moduszeich hat.

Grundkonfiguration (z.B.: e.L./p/k.): Jeder Modus hat eine Grundkonfiguration, die durch ein Kiirzel ( zB.: e.L./pkk. =
enge Lage / piano / komplex) bezeichnet ist. Gibt ein Spicler das Moduszeichen 1 bzw. 2, so bedeutet dies, dass das Spiel
von allen Spielern mit der Grundkonfiguration des Modus jenes Spi fe ist, der das Moduszeich: ben hat.

komplex - einfach: Das Variatic ichen hat hiedliche Rel In einigen Modi (meist den kreisférmi-gen)
bezieht es sich auf die Tonhohe; dann wird dem Kiirzel ein dicker Punkt zugefiigt. In den anderen Modi bezieht es sich auf
die Struktur; dann wird dem Kiirzel ein kleines Quadrat angehéngt.

Strukturhinweise: Nach dem glexchen Prinzip wie die Positionen und Modusverantwortlichkeiten sind auf dem Spielblatt
itzliche Infc

]
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Der Kreis auf einer Ecke des Rechtecks gibt die Position des Modusleiters an und dass dieser die ,.einfache” Variante allein
koordiniert. Befindet sich ein Kreis mit Strich an einer weiteren Ecke, dann ist damit der Subleiter bezeichnet, mit dem der
Modusleiter koordiniert oder simuitan den Modus in der kompl Variante koordini

1 [

Befinden sich an den drei anderen Ecken aussen kleine Kreise, so bedeutet das, dass in der ,, komplexen” Variante alle Spieler
die Struktur individuell entfalten. Befinden sich die kleinen Kreise innerhalb des Quad 50 bed das, dass in der
,komplexen" Variante die Modusstruktur in enger Koordination mit dem Modus- oder Subleiter realisiert wird.

Abkiirzungen:

elL. = enge Lage w.L. = weite Lage

P = piano f = forte

(- = einfach (Struktur oder Tonhohe) k. = komplex (Struktur oder Tonhéhe)
Kistchen T = betrifft Struktur Punkte = betrifft Tonhohe

s.p. = sul ponticello s.t. = sul tasto

cl = col legno clb. = col legno battutto

ord. = ordinario batt. = arco battutto

Gk = Gnmd’,f’on—:?ifl rat o

A,B,C,D = Musikerposition im Raum mit zugeordneter Modusleitung in Phase 1 und 2 (z.B.: 1.2A)
NM = Nebenmodus (Bild Thase 2)

HM = Hauptmodus (Bild Phase 2)

(o = groBer Kreis um eine Ecke des Rechtsecks bedeutet: koordinierte Leitung

5] groBer Kreis mit Querstrich ausserhalb der Ecke des Rechtsecks: Subleitung der Duostruktur






Projektion 1: Hans Georg Annies: ,GroBer Gesang der Bidume"
Holztiefdruck-Zykius, Ausschnitte aus den Grafiken 1 und 2
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H. [ehannes Wallmann: _,7‘, A~ Musiix 1o L q&“ Clieel lsuterunaen =y  Spielblatt 1
Erlduterungen zu Spielblatt 1 — links oben
Houptmodeg

i — di . s+ Im

Lwircl Grundkonfiguration: weite Lage / fpp / einfach (Struktur).

Modus ,,dmgonal -fp-cresc.” agieren die beiden Diagonalachsen simultan
und unabhi v der. Im Wi Ispiel der Diagonaly (also
VL1 und V12 bzw. Vla. und Vc.) werden die angegebenen Dauernfolge
gepaart mit der fp-cresc.-Dynamik realisiert. Das Spiel der Diagonalpartner
erfolgt so lange auf gleichbleibenden Tonhdhen, bis einer der beiden
Diagonalpartner auf dem abschlieBenden sfz-S 1 anstatt mit einer

fp-cresc.-Tondauer mit einem Variationszeichen oder - in der komplexen

Erlduterungen zu Spielblatt 1 — Mitte

Beginn Blatt 1/ Phase 1 mit Diaprojektion: Die Musiker begeben sich auf ihre vier Positionen, die im Raum um
das Publikum herum verteilt sind. Das Saallicht geht langsam aus. Die erste Diaprojektion wird eingeblendet.
Sobald die Dia-Einblendung steht, beginnt Modus 1.1A.

1.1 A.B.C.D / Modi in Kreisform: In der Phase 1 ist jeder Spieler fiir die Initiierung und Leitung eines
Modus verantwortlich. Alle Modi in Kreisform durch den kreisformi Verlauf von

Variante — selbst mit einen abschliessenden sfz-Sechzehntel und
damit das Segment beendet. Danach wird das Diagonalspiel mit verind kreisfo
Tonhohen bzw. entsprechend des Variationszeichens fortg bis das

Segment wiederum von einem der beiden Spicler beendet wird. Eine der
beiden Diagonalen kann zwischenzeitlich — sofern es die musikalische
Logik erlaubt - auch pausieren und die andere Dlag(male allein agleren

Tonen, im Tempo Viertel ca. 112 MM. Die Modi A und C verlaufen rechtsherum, die Modi B und D linksherum.
Indem in jedem der Modi Spieler nach Spieler einsetzt, verlaufen die Kreise sozusagen im Viervierteltakt. Um den
Kreisverlauf der Tone zu erreichen, darf ein Spieler seinen Ton oder Klang erst dann beenden, wenn der im
Kreisverlauf niichste Spieler bereits eingesetzt hat; der sich iiberlappende Anschluss von Spieler zu Spieler ist

bdingbar. Das Spiel der Téne von Spieler zu Spieler erfolgt im Modus Kreisform entweder "einfach" oder

lassen. Allerdings sollten beide Dlagonalen nur dann
wenn es der ikalischen Logik . Es sollten hiufig Doppelgnffe
zur Anwendung kommen. In der “ Variante lisi die
beiden Diagonalpartner die fp-cresc.-Vorginge synchron auf den selben
Dauern, wobei die Diagonalpartner unterschiedliche (aber innerhalb eines
Segi gleichbleibende) Tonhdhen verwenden konnen. In  der
komplexen* Variante realisieren sie die Dauern in einem komplementiren
Wechselspiel, so dass die jeweiligen Diagonalpartner jeweils genau auf dem

hlieBenden  sfz-S hntel ihres  Geg mit dem fp ihres
begi d dos ei Auch in der ,komplexen” Variante
konnen innerhalb cines Segmentes die Tonhohen der Diagonalpartner nicht
verindert werden. Die Variationszeichen gelten jeweils nur fiir die Spicler
der jeweiligen Diagonalachse. Grundkonfiguration: weite Lage / fp-cresc-
sfz / komplex (Struktur).

PEPSgRN

Erlduterungen zu Spielblatt 1 — links unten

Viola: Dieser Modus stcllt untctschxedhche fpp—Akkotdc m:lmndcr brl.w
in Reihenfolge, die vom ordinario ins tremolo/sul pont. und dann wieder
Zzuriick ins ordinario gehen, um im ppp in ¢ine Pause zu verklingen. Die fpp-
Akkorde, die in langen Fermaten ausgehalten werden und sich jeweils aus
Doppelgriffen der einzelnen Spieler zusammensetzen, beginnen und enden
in der , cinfachen™ Variante auf Zeichen des Modusleiters. Bei jedem neuen

Einsatz sind andere Tonhohen aus der Skala zu wihlen. ,cinfach” bedeutet ‘

in diesem Modus also: alle Spieler beginnen und beenden einen Akkord auf
Zeichen des Modusleiters gemeinsam. .komplex” bedeutet in diesem
Modus: Via. und V1 2. bilden gemeinsam ein Duo und setzen auf

FEinsatzzeichen von Vla. mit einem Akkord ein; Vc. und V1. 1 bilden {
gemeinsam das andere Duo, das auf FEinsatzzeichen von Vc. mit anderen

Akkordcn agiert. In der komplexen” Variante bilden die beiden Duos je |
eigene S Die Diagonaly sollen - nach ihrem gemeinsamen |
Finsatz bei Beginn des Segmemes — zu individuellen Ausfiihrungen der
tremolo-sul-pont.-Fermate gelangen und diesen Vorgang gef. mehrfach
wiederholen, bis das S leiter bzw. dem Subleiter b

vom Modi

|

. komplex“. Die ,einfache* Variante in der engen Lage entsteht, indem von Spieler zu Spieler dieselbe Tonhdhe

Erlduterungen zu Spielblatt 1 — rechts oben

| MM]Q,, Dleser Modus in Krelsform rechtsherum wxrd im chhsel
| von 2/4- und 3/4-Dauern realisiert, wobei jeder Einsatz eines Spiclers

insgesamt 5/4 dauert, der néichste Spieler aber nach 2/4 bzw. 3/4 einsetzt.
| Die Tondauern sind im freien Wechsel von tremolo und ordinario
- auszufithren. Es sollten hiufig Doppelgriffe zur Anwendung kommen.
| einfach® bedeutet in diesem Modus: die Spieler spielen die vom

weitergereicht wird (z.B. alle Spieler auf cis), so dass sich auf einem Ton ein durch den Raum ziehendes Klangband

bildet. Die ,cinfache” Variante in der weiten Lage entsteht, indem von Spieler zu Spieler die Tonhohe des

Modausleiters oktaviert weitergereicht wird. Die Tonhohe, die der Modusleiter vorgibt, soll solange beibehalten

werden, bis alle Spieler die Tonhohe des Modusleiters (oder deren Oktavierung) erreicht haben. In der ,einfachen™

Variante darf nur der Modusleiter die Tonhshen verindem; die anderen Spieler sollen die Tonhéhenverinderungen

stets aufnehmen. Dabei muss die vorgegebene Tonhdhe nicht unbedingt sofort getroffen, sondern kann alimiihlich

erreicht werden. In der ,komplexen Variante von Modus Kreisform (enge Lage) sollen die Tonhshen ein

Klangband bilden, bei dem der nachfolgende Ton in der Regel von ciner kleinen Sekunde bis zu einer grossen Terz

von der Tonhohe des vorhergehenden Spielers entfernt ist (unter Beachtung der Tonhohenskala). Es sind modale

Klangfiguren zu bilden, die im Z iel der Musiker bewusst auf und zu verdndern sind. In der
.weiten Lage / komplex* sind die TonhShen der Skala frei zu wahlen. Zugleich ist Modus Kreisform in der "weiten

Lage" gekoppelt mit einer freischwingenden Dauern- und Dynamikgestaltung auszufithren, bei der das ziigige

Tempo (112 MM) und die grundsiitzliche Dynamik (wie forte oder piano) immer wieder hervortreten sollte.

Modus 1A, Grundkonfiguration; enge Lage / piano / einfach (Tonhéhe); rechtsherum.

Modus 1B, Grundkonfiguration: weite Lage / forte / komplex (Tonhohe); linksherum.

Modus 1C, Grundkonfiguration: weite Lage / piano / komplex (Tonhdhe); rechtsherum.

Modus 1D, Grundkonfiguration: enge Lage / forte / einfach (Tonhohe); linksherum.

Die Phase 2 wird erreicht, indem V. 4 odwVI.%  das Moduszeichen 3 geben. Sobald alle anderen Musiker
ibr Spiel in Phase 1 zuende gefiihrt haben, wird die Diaprojektion 1 ausgeblendet und es beginnt die Realisierung
des Hauptmodus jenes Spielers, der das Moduszeichen 3 gegeben hat.

w erfolgt, indem Viola oder Violoncello das Moduszeichen G- geben. Sobald alle anderen
Musiker ihr Spiel in Phase 2 zuende gcfuhll haben, wird die Diaprojektion 2 eingeblendet und es beginat die Phase

1 von Blatt 2 mit dem Modus jenes Spielers, der mit Mc ichen # den Wechsel zu Blatt 2 ausgelost hatte.

Werden Varlationszeichen innerhalb einer Dauernrelhe gegeben, so beginnt die Weiterfuhrung des Spiels
jeweils wieder am Beginn der betreffenden D ihe. Wird ein Variatic ichen nach der vierten Dauer einer
Reihe gegeben, dann beginnt die Weiterfithrung des Spiels mit der niichstfolgenden D ihy

| Moduslei

vorgegeb Tonhohen, denen sie sich ggf. allmahlich

dhern. , komplex“ bed in diesem Modus: Die Tondavern werden

| zuniichst von Spieler zu Spieler stufenweise nach oben und dann wieder von

Spieler zu Spieler stufenweise nach unten gefithrt. Grundkonfiguration:
enge Lage / forte / einfach (Tonhohe).

§

‘= Erliuterungen zu Spielblatt 1 — rechts unten

| Violine 2: Dleser Modus verlauﬂ in Krelsform Imkshemm und wu-d von
preler zu Spieler mit je zwei - entsprechend der Dx ihe - aufeinand
| folgenden Dauern, jeweils mit einem f-decresc. ausgefiihrt. Die jeweils erste |
5 Tondaver wird synchron mit dem vorherigen Spieler, die jeweils zweite |
]Tondauer synchron mit dem nachfolgenden Spieler ausgefithrt. Das f- !
decresc. ist jeweils ke ierlich iiber die g Tondauer zu fithren.
Esl
| sollten hiufig Doppelgriffe zur Anwendung kommen. ,einfach™ bedeutet in |
| diesem Modus: die Spieler spielen auf den vom Modusleiter vorgegebenen

| Tonhoth denen sie sich ggf. allmihlich anniihern. , komplex™ bed in
| dlesem Modus: Die Spieler vcrwenden unterschiedliche Tonhéhen aus der
Tonskala und gestal die ikalischen Tonhohenverldufe. |

Gnmdkonhgumuon enge Lage / decresc. / komplex (Tonhéhe). g

{
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Erlduterungen zu Spielblatt 2 — links oben

Blatt 2/ Phase 2

Modus .,dxagonal—decrmc agieren dle belden Dlagonalachsen sxmullan und

bhi voneinander. Im Wechselspiel der Diagonaly (also V1.1
und V1.2 bzw. Vla. und Vc.) werden die angegebenen Dauernfolge gepaart
mit der f-decresc.-Dynamik realisiert. In der ,einfachen” Variante
realisieren die beiden Diagonalpartner die f-decresc.-Vorgiinge synchron auf
den selben Dauern, wobei die Diagonalpartner unterschiedliche Tonhohen
verwenden kénnen. In der ke  Variante k¢ tir, so dass die
jeweiligen Diagonalpartner jeweils genau auf dem abschlieBenden
Sechzehntel ihres Gegeniibers mit f-decresc. cinsetzen. Das Spiel der
Diagonalpartner erfolgt so lange auf gleichbleibenden Tonhohen (aber
wechselnden Dauern), bis einer der beiden Diagonalpartner auf dem
abschlieBenden Sechzehntel anstatt mit einer f-decresc.-Tondauer ein
Variationzeichen oder - in der komplexen Variante - ein abschliessendes
Sechzehntel einsetzt und damit das Segment beendet. Danach wird das
Dmgonalsplel mit  verinderten  Tonhohen  entsprechend  des
Variatic hens fortg bis das Segment wiederum von einem der
beiden Spieler beendet wird. Es sollten haufig Doppelgriffe zur Anwendung
kommen. Die Variationszeichen gelten jeweils nur fiir das Duo der
jeweiligen Diagonalachse. Grundkonfiguration: enge Lage / f-decresc. /
einfach (Struktur).

Erlduterungen zu Spielblatt 2 — links unten

_@_]Q&Dleser Modus vmd in Kmsfotm hnkshcrum (1/4 72-96 MM)
entsprechend der auf dem Spielblatt notierten Skizzierung realns\en. Auf

hnellen cresc. eine schnellen Bc

dem Achtel wird mit einem 2 gung
vom ord. ins sul ponticello ausgefiihrt, das im Schwung erreicht und mit
einem sfz abgeschlossen werden soll. Der Einsatz von Spieler zu Spieler soll
thythmisch sehr genau und mit jeweils gleich starker Energie erfolgen.
| Beim Wechsel der Dynamik wird das sul pont. mit decresc. im piano
erreicht. Es sollten hitufig Doppelgriffe zur Anwendung kommen. ,¢infach”
bezieht sich auf die Tonhdhe und bedeutet in diesem Modus: die Spieler
spielen auf der vom Mc vorgeg leichbleibenden Tonhohe.
Jkomplex* bedeutet in diesem Modus: Dle Spicler  verwenden
unterschiedliche Tonhohen aus der Tonskala. Grundkonfiguration: enge
Lage / forte / einfach (T ‘'onhéhe).

Trcled y

o

Erlduterungen zu Spielblatt 2 — Mitte

Blatt 2 / Phase 1 / Diaprojektion 2: Wenn durch Viola oder Violoncello das Moduszeichen 3 erklungen ist, alle
Spieler ihr Spiel von Blatt 1 beemiel haben, wird Diaprojektion 2 eingeblendet. Danach beginnt das Spiel in Blatt 2
/ Phase 1 mit dem Modus j Jenes 1

derdanlh_ hsel mit Moduszeich

3 ausgelost hat.
12 e 1: In diesem Modus verbindet jeder Spieler
d:e )ewells erste Dauer mit einer hoheren und dle )ewells zweite Dauer mit einer tieferen Tonhohe aus der Skala,
wobei die beiden gewiihlten Tonhthen so lange mit unterschiedlichen Dauern wiederholt werden, bis das Segment
durch den Modusleiter mit Moduszeichen 1 oder einem Variationszeichen beendet wird. Auf Zeichen des
Modusleiters wird das Spiel danach mit anderen TonhShen bzw. prechend des Variati ichens fc
Dle Dauernreihe beginnt links oben mit der Dauer 4. In diesem Modus bedeutet ,einfach™ alle spwlen mit
leichen Tond und gleichem Tempo. ,komplex: jeder Spieler spielt individuell mit unterschiedlichen
Tempo. Variatic gelten fiir alle Spieler. Grundkonfiguration: weite Lage /

b

Tondauemund bweichend
pxano | einfach (Struktur).

oloncello; Dieser Modus wird als
unter Einbeziel von non-ordinario-

kmsfomnger Modus reclnshemm in fmler Dymmxk und Davergestal

Techniken realisiert. Ansonsten ist dieser Modus analog der allgemeinen Kreisform-Regein von Blatt 1
auszufiihren. "einfach" bedeutet hier: alle Spieler spielen auf gleicher Tonhdhe; , komplex* bedeutet: jeder Spieler
auf einer anderen Tonhohe. Besonders zu beachten ist in diesem Modus, dass trotz der unterschiedlichen Dauern,
Dynamiken und Bogenaktionen der Energiefluss von Spieler zu Spieler durchgéingig bleibt. Grundkonfiguration:
enge Lage / forte / lmmplex (T onhohe).

] s g 3 e 2: In diesem Modus verbindet jeder Spieler
dle ]ewexls erste Dauer mit einer uefemn und dle ]eWEﬂS zweite Dauer mit einer hoheren Tonhohe aus der Skala,
wobsei die beiden gewihlten Tonhdhen so lange mit unterschiedlichen Dauern wiederholt werden, bis das Segment
durch den Modusleiter mit Moduszeichen 1 oder einem Variationszeichen beendet wird. Auf Zeichen des
Modusleiters wird das Spiel danach mit anderen Tonhdhen bzw. prechend des Variati ich fc

Die Dauernreihe beginnt links unten mit der Dauer 2. In diesem Modus bedeutet ,einfach™: alle splelen mit
leichen Tond und gleichem Tempo. ,komplex: jeder Spicler spielt individuell mit unterschiedlichen

Tondauern und abweichendem Tempo. Variati ichen gelten fiir alle Spicler. Grundkonfiguration: weite Lage /
piano / einfach (Struktur).
D / Modus - : gel von_Viola: Dieser Modus wird realisiert, indem entweder alle

Spieler gemeinsam (,einfach") oder jeder Spieler individuell (,komplex) eine Tonh$he mit der Dauerreihe
verbindet. Eine Tondauer wird jeweils auf Beginn der nichsten Dauern mit einem abschlieBenden Sechzehntel
beendet. Der niichste Einsatz erfolgt auf der darauf folgenden Dauer. Beispiel: 4 3 1 2
=1L
4|>—< »{1 ,P( 2
Die jeweils gewihlten Tonhohen werden so lange mit unterschiedlichen Dauern wiederholt, bis das Segment durch
den Modusleiter oder scinen Diagonalspicler mittels Moduszeichen 1 oder einem Variationszeichen beendet wird.
Das cresc. ist jeweils so zu fiihren, dass es wie ein Pfeil mit einem sfz auf dem abschlieBenden Sechzehntel landet.
Variationszeichen gelten fiir alle Spieler. Grundkonfiguration: enge Lage / fp-cresc.-sfz / einfach (Struktur).

Die Phase 2 wird erreicht, indem Viola oder Violoncello das Moduszeichen 3 geben. Sobald alle Musiker ihr Spiel
in Phase 1 zuende gefiihrt haben, wird die Diaprojektion 2 ausgeblendet und es beginnt die Realisierung des
Hauptmodus jenes Spielers, der das Moduszeichen 3 gegeben hatte.

Der_Wechsel zu Blatt 3 erfolgt, indem Violine 1 oder Violine 2 das Moduszeichen. 4 geben. Sobald alle Musiker
ihr Spiel in Phase 2 zuende gefiihrt haben, wird die Diaprojektion 3 eingeblendet und es beginnt die Phase 1 von
Blatt 3 mit dem Modus jenes Spielers, der mit Moduszeichen % den Wechsel zu Blatt 3 ausgeldst hat.

i

{

Xlghmﬂlg_‘ Dleser Modus slellt umerschledllche Femmcnnkkordc
zueinander, die vom sul tasto mit einem cresc. ins sul pont. und dann subito
zurtick in ein sul tasto-pp gehen. Das sul pont. wird jeweils mit einem auf
| das sfz zielenden cresc. erreicht und kippt dann subito ins sul tasto-pp
| zuriick. Wihrend die cresc./sul pont-Vorginge relativ schnell ablaufen
| sollen, sind die pp-Fermaten zwischen diesen Vorgingen sehr lang zu
' halten, so dass ein weites Raumgefiihl emslcht Die Vorgiinge sind von den
,“ ikern — musikalisch logisch kompl - simultan auszufiihren; v.U.
auf jedem der Fermatenakkorde mehrfach. Es sind ausschliesslich
| Doppelgriffe zu verwenden. Bei jedem neuen Akkord sind andere Tonhohen
| aus der Skala zu wihlen. Zwischen den Akkorden/Segmenten sollen
| musikalisch gut ,getimte™ Pausen entstehen. ,.cinfach” bezieht sich auf die
| Struktur und bedeutet in diesem Modus: alle Splelcr beginnen und beenden
auf Zeichen des Moduslei einen g Akkord;  die
| Variationszeichen gelten fiir alle Spicler. ,komplex™ dagegen bedeutet in
| diesem Modus, dass die Spieler in zwei Duos aufgeteilt sind: das Duo Ve.
und V1 2. beginnt und beendet alle Segmente auf Zeichen von Vc.
(Modusleiter); das Duo Vla. und V1. 1 auf Zeichen von Vla. (Subleiter). Die
Segmcme bzw. Pausen der beiden Duos beginnen und enden unabhingig
Ve d halb der S te der beiden Duos fithren die einzelnen
Splcler die cresc.-sfz-pp-Vorginge individuell aus. Die Variationszeichen
| | a), b) und d) gelten in der ,komplexen' Variante nur fiir das Duo der
;,‘ iligen Diagonalachse. Das Variati ichen ¢) und die Moduszeichen
dagegen gelten auch in der . Jkomplexen* Variante fiir alle Spieler und
diifen vom Modusleiter oder dem Subleiter gegeben werden. |

Grundkonfiguration: enge Lage / cresc. pp / komplex (Struktur).

| |

Erlduterungen zu Spielblatt 2 — rechts unten

_mung_z. Dleser Modus verlauft in Krensform rechtsherum und wird von | ‘
} Spieler zu Spieler mit je zwei - entsprechend der Dauernreihe - aufeinander |
| folgenden Dauern, jeweils mit einem fp-cresc. realisiert. Die jeweils erste
: Tondauer wird synchron mit dem vorherigen Spicler, die jeweils zweite |
Tondauer synchron mit dem nachfolgenden Spieler ausgefiihrt. Die zweite
Tondauer ist stets durch ein sfz-Sechzehntel ab hli
Das fp-cresc. ist jeweils ke ierlich iiber die g Tondauer zu
fithren. Das relativ schnelle Tempo (1/4 = 112 MM) ist unbedingt zu
| wahren. Es sollten héufig Doppelgriffe zur Anwendung kommen. cinfach™
bedeutet in diesem Modus: die Spieler spiclen auf den vom Modusleiter
vorgegebenen Tonhohen, denen sie sich ggf. allméhlich annihern.
Jkomplex* bedeutet in diesem Modus: Die Spieler verwenden
| unterschiedliche Tonhohen aus der Tonskala und gestalten gemeinsam die

musikalischen Tonhohenverliufe. Grundkonfiguration: enge Lage / cresc. /
| komplex (Tonhohe).

Wi A
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Erlﬁuterungen zu Spielblatt 3 — links oben
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WMBMMLXWL et Modus
wird mittels bzw. lang itionen reali die
mit do- oder d do-Vorgingen verblmden werden. Die
Repetitionen sind arco battutto auf gleichbleibenden Tonhéhen im Tempo
60-72 MM rhythmisch genau auszufithren. Es sind ausschliesslich
Doppelgriffe zu verwenden. Dem Spieler ist es — im Sinne der Entwicklung
einer Logik - gestellt, welche der beiden Varianten
(schneller oder langsamer werdend) er wann im Verlauf des Spiels einsetzt.
In der Grundkonfiguration der Variante ,einfach sind sowohl die schneller
als auch dic langsamer werdenden Repetitionen stets decrescendo
auszufiihren. Die Diagonalpartner setzen jeweils gemeinsam ein, aber um 2-
3 Viertel versetzt zur anderen Diagonale. In der Variante , komplex™ setzen
auch die Diagonalpartner inander um 1-2 Viertel versetzt ein.
Zuglelch sind in der Vaname Jkomplex* an die schneller werdenden
itionen mn do jeweils | dende Repetitionen mit
do 1b hii Ebenso sind an die langsamer
denden Repetitionen mit d do die jeweils schneller werdenden
Repetitionen mit crescendo unmittelbar anzuschliessen. In beiden Varianten
gelten Variationszeichen fiir alle Spicler. Fiir beide Varianten gilt, dass jeder
emneute Einsatz mit and: Tonhdk vallen erfolgen kann. Die
Einsiitze sollten in der Regel ziigig aufeinander folgen, so dass durch das
Agieren der Spieler moglichst klangstrudeliihnliche Situationen entstehen
und sich eine gewisse ,Wildheit" entfaltet. Wobei durchaus systematisch

el

Lalicoh

P

Erlduterungen zu Spielblatt 3 — Mitte

3.A / Modus - Flageolett-Kliinge; geleitet von Violine 1: In diesem Modus werden gemcmsam Flaoeolelb
Klinge erzeugt und mit Fermate ausgehalten (Bogenwechsel). Die Kliinge beginnen und enden auf Zeichen des
Modusleiters. Nach jedem Klang soll eine Pause oder Zisur eingelegt werden, bevor durch die Violine 1 das
Zeichen zum Einsatz des nichsten Klanges gegeben wird. Der Klang soll p bis ppp ausgefiihrt werden und so, dass
er als leicht und schwebend empfunden wird. Die Fermaten sollten unterschiedlicher Linge sein. ,enge Lage”
bedeutet, die Flageoletts auf den Tonhohen der ,.engen Lage” auszufiihren, so dass sie 2 Oktaven hoher klingen.
_einfach” bedeutet in diesem Modus: die bereits zuvor erklungenen TonhGhen werden wiederholt, wobei sich
leichte dynamische Verschiebungen ergeben sollten (als ob ein leichter Wind dazwischenwehen wiirde). , komplex™
bedeutet: Bei jedem erneuten Einsatz kinnen andere Tonhthen gewiihlt werden. Grundkonfiguration: enge Lage /
piano / komplex (Tonhéhe).

3.1B / Modus - eins zu zweis geleitet von Violoncello.: In diesem Modus verbindet jeder Spieler die erste Dauer
(1 Viertel) mit der zweiten Dauer (2 Viertel). Die Varianten ,einfach* und ,komplex* sind in diesem Modus
sowohl in Hinblick auf die Tonhohen, als auch im Hinblick auf die Struktur relevant. In der Variante ,einfach”
werden (bezogen auf die Tonhohen) die erste Dauer und zweite Dauer auf den selben Tonhohen realisiert. In der
Variante ,. komplex* (bezogen auf die Tonhohen) steht es dem Spieler frei, ob er die zweite Dauer mit hoheren oder
tieferen oder gleichbleibenden Tonhohen korreliert. Die Dauern sind jedoch stets mit cresc.-decresc.-Vorgingen zu
verbinden, die sehr stark ausgefithrt werden sollen, so dass sie einen k ck Die
Anzahl der (ggf. durch Zisuren voneinander getrennten) Wiederholungen der Tonhohen sowie Beginn und Ende
eines Segmentes werden durch den Modusleiter mittels des Trillers oder eines Variationszeichens bestimmt. Das
neue Segment beginnt auf Zeichen des Modusleiters und setzt das Spiel mit anderen Tonhohen bzw.

Charal h

hend

hiedliche Fer kkorde

!lgmh. Dleser Modus stelit

zueinander, die vom sul tasto mit einem cresc. ins sul pont. und dann subito
zurlick in ein sul tasto-pp gehen. Das sul pont. wird jeweils mit einem auf
das sfz zielenden cresc. erreicht und kippt dann subito ins sul tasto-pp
zuriick. Wiihrend die cresc./sul pont.-Vorginge relativ schnell ablaufen
sollen, sind die pp-Fermaten zwischen diesen Vorgingen sehr lang zu
halten, so dass ein weites Raumgefiihl entsteht. Die Vorginge sind von den

Mk Lol

n-—

tiis - simul

hrfach

h logisch kompl auszufithren; u.U.
auf jedem der Fer kb Es sind hli
Doppelgriffe zu verwenden. Bei jedem neuen Akkord sind andere Tonhohen
aus der Skala zu wihlen. Zwiscl den Akkorden/ sollen
musikalisch gut ,.getimte” Pausen entstehen. ,.einfach” bezieht sich auf die
Struktur und bedeutet in diesem Modus: alle Spieler beginnen und beenden
auf Zeichen des einen Akkord, die
Variationszeichen gelten fiir alle Spicler. ,komplex” dagegen bedeutet in
| diesem Modus, dass die Spieler in zwei Duos aufgeteilt sind: das Duo Ve.
| und V1 2 beginnt und beendet alle Segmente auf Zeichen von Vc.

rde lich

Morhicled

des Variationszeichens fort. ,einfach® - auf die Struktur bezogen - bedeutet: alle spielen mit dem Mod

rhythmisch synchron. . komplex* - auf die Struktur bezogen - bedeutet: jeder Spieler spielt den Rhythmus fiir sich,
mit abv\etchendem Tempo, das jedoch — ebenso wie der saugende/atmende Duktus - sehr Klar beizubehalten ist. In
der ,kompl - auf die Struktur bezogenen - Variante bestimmt jeder Spieler die Anzahl der Wiederholungen

vorgegangen werden muss, da diese . Wildheit* als klanglich
Gesamtergebnis zu horen sein soll und nicht als wildes Agieren des
einzelnen Spielers. Zur Entwicklung der Systematik sind zunichst die 4
Grundkombinationen sowie mittels Variationszeichen b) deren Dynamik-
Umkehrungen zu trainieren.

1) von langsam zu schnell + decresc.

Var. b): von langsam zu schnell + cresc.

2) von schnell zu langsam + cresc.

Var. b): von schnell zu langsam + decresc.

3) von langsam zu schnell + decresc. - von schnell zu langsam + cresc.
Var. b): von langsam zu schnell + cresc. - von schnell zu langsam + decresc.
4) von schnell zu langsam + cresc. - von langsam zu schnell + decres. /

Var. b): von schnell zu | +d -vonl zu schnell + crese.
Grundkonfiguration: weite Lage / decresc. / einfach (Struktur).

_\_rm__m._Dleser Modus wird in Krensfom'l rechtshenm'l (1/4 72 - 96
MM) entsprechend der auf dem Spielblatt notierten Skizzierung realisiert.
Auf dem Achtel wird mit einem schnellen cresc. eine schnellen
Bogenbewegung vom ord. ins sul ponticello ausgefiihrt, das im Schwung
erreicht und mit einem sfz abgeschlossen wird. Der Einsatz von Spieler zu
Spieler soll thythmisch sehr genau und mit jeweils gleicher starker Energie
erfolgen. Beim Wechsel der Dynamik wird das sul pont. mit decresc. im
piano erreicht. Es sollten hiufig Doppelgriffe zur Anwendung kommen.
,einfach” bedeutet in diesem Modus: die Spieler spielen auf der vom

und damit die Ausdehnung seiner individuellen Segr prechend der musikalischen Logik selbst. Modus-
oder VanauonsLelchen behalten jedoch auch in den . komplexen* Varianten fiir alle Spieler Giiltigkeit, wodurch der
bilden kann. Grundkonfiguration: enge Lage / cresc.-decresc. / einfach

Modusleiter iiberg i
(Struktur / Tonhéhe).
3.1C / Modus - flautando; geleitet von Violine 2: Dieser Modus wird realisiert, indem jeder Spieler ein oder zwei
Tonhohen im flautando auf einer Fermate ausfiihrt. Die Geschwindigkeit des Bogenwechsels und die Dauer der
flautando-Fermate wird in der ,cinfachen” Variante vom Modusleiter besti Er b auch Beginn und
Ende eines Segmentes. Beim Beginn eines neuen Segmentes sind die Tonhohen und die Geschwindigkeit des
Bogenwechsels zu dndern. In der ke “ Varante t jeder Spieler die Geschwindigkeit des Bogen-
wechsels und die Dauer des flautandos individuell, was mit den flautandos der anderen Spieler musikalisch logisch
zusammenwirken soll. Modus- oder Variationszeichen haben auch in der  komplexen™ Variante fiir alle Spieler
Giiltigkeit. Mit ihnen soll der Modusleiter iibergreifende Segmente bilden. Grundkonfiguration: weite Lage / forte /
einfach (Struktur / Tonhohe).
3.1D / Modus - zwei zu eins; geleitet von Viola: In diesem Modus verbindet jeder Spieler die erste Dauer [v]
Viertel) mit der zweiten Dauer (1 Viertel). Die Varianten Leinfach” und ,, komplex" sind in diesem Modus sowohl
in Hinblick auf die Tonhohen, als auch im Hinblick auf die Struktur relevant. In der Variante ,einfach” wird
(bezogen auf die Tonhohen) die erste Dauer mit ein oder zwei hoheren Tonhohen, die zweite Dauer mit ein oder
2wei tieferen Tonhohen verbunden. In der Variante komplex* (bezogen auf die Tonhchen) steht es dem Spieler
frei, ob er die zweite Dauer mit hisheren oder ti oder gleichbleibenden Tonhdhen korreliert. Die Dauern sind
Jedoch stets mit decresc.-cresc.-Vorgiingen zu verbinden, die sehr stark ausgefiihrt werden sollen, so dass sie einen
d Charakter 3} Die Anzahl der (ggf. durch Zisuren voneinander getrennten)
Wledcrholungen der Tonhohen sowie Beginn und Ende eines Segmemes werden durch den Modusleiter mittels des
Trillers oder eines Variationszeichens b Das neue $ t beginnt auf Zeichen des Modus-leiters und
setzt das Spiel mit anderen Tonhihen bzw. prechend des Vamh- ichens fort. ,einfach™ - auf die Struktur
bezogen - bedeutet: alle spielen mit dem Modusleiter rhythmisch synchron. , komplex - auf die Struktur bezogen -
bedeutet: jeder Spicler spielt den Rhythmus fiir sich, mit abwexchendem Tempo, das jedoch — ebenso wie der

&

e/

de Duktus - sehr klar beizubehalien ist. In der , kompl - auf die Struktur bezogenen - Variante

-« hhlei hend

| Moduslei h 1 Tonhohe. , komplex" bed

VOrgeg

in diesem Modus: Die preler verwenden unterschiedliche TonhShen aus

Erléiuterungen zu Spielblatt 3 — links unten

der Tonskala. Grundkonfiguration: weite Lage / forte / komplex (T ‘onhohe).
i

b

b&umml jeder Spicler die Anzahl der Wiederholungen individuell, entsprechend der ikalischen Logik. Modus-
oder Variationszeichen behalten jedoch auch in der komplexen™ Variante fiir alle Spieler Giiltigkeit. Mit ihnen
soll der Modusleiter iibergreifende Segmente bilden. Grundkoniiguration: weite Lage / decresc.-cresc. / einfach
(Struktur und Tonhohe).

| (Modusleiter); das Duo Vla. und V1. 1 auf Zeichen von Vla. (Subleiter). Die
| Seg bzw. Pausen der beiden Duos t und enden bhingig
voneinander. Innerhalb der S der beiden Duos fiihren die einzelnen

| Spieler die cresc.-sfz-pp-Vorgiinge individuell aus. Die Variationszeichen
a) b) und d) gelten in der ,komplexen Variante nur fiir das Duo der
J gen Diagonalachse. Das Variatic ichen ¢) und dic Moduszeichen
| dagegen gelten auch in der ,komplexen® Variante fiir alle Spieler und
| diirfen vom Modusleiter oder dem Subleiter gegeben  werden.

il Grundkonfiguration: weite Lage / cresc. pp/ einfach (Struktur).

ﬂglm},, In dlesem Modus werden krelsrom'ng lmksherum von Spieler zu
| Spieler ricochets erzeugt. Der niichstfolgende Spieler soll jeweils bereits

| einsetzen, bevor das ricochet des vorangegangenen Spielers ausgeklungen
ist. Unter Beachtung dessen darf die rhythmische Abfolge als ,Freiflug™ |
gestaltet werden. Der durchgingige Energiefluss muss dabei in jedem Fall | }
gewiihrt sein. Die ricochets selbst sollen mit der Bogenmitte schr stark
angeregt werden und dann zur Bogenspitze gefiihrt ausklingen. ,einfach™ {
bedeutet in diesem Modus: die Spieler fihren die ricochets aufl den vom
Modusleiter vorgegebenen Tonhohen, demen sie sich gef. allmﬁhlich_‘
| annihern, aus. .komplex* bedeutet in diesem Modus: Die Spieler
verwenden Doppelgriffe und unterschiedliche Tonhohen aus der Tonskala. |
Grundkonfiguration: weite Lage / forte / komplex (Tonhohe).

| Der Wechsel zu Blatt 4 / Positionswechsel zur Mitte: Wenn |
durch Viola oder Violoncello das Moduszeichen 4. initiiert ist, l
beenden alle Spieler ihr Spiel von Blatt 3, spielen ebenfalls das |
Moduszeichenf-und gehen damit zur Position Mitte. Wihrend des
| Positionswechsels wird die Diaprojektion von Ganzbild 7 !
cingeblendet. Wenn alle Spicler -~ ihren Platz auf Position Mitte ‘
eingenommen haben, beenden sie das Moduszeich -’-'.und die |
Diaprojektion von Ganzbild 7 wird ausgeblendet. Dann beginnt |
das Spiel von Modus 4.1A und eine Dunkelphase, in der keine |

u2qo s3Yoa1 — ¢ Neqardg nz udFuniangyg

udun Y21 — ¢ ma[q[sgds nz uauniongIq

_ Diaprojektion zu sehen ist. |
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Projektion 4a: Hans Georg Apnids: ,GroBer Gesang der Baume*
Holztiefdreck-Zyklus, Grafik 7

Projektion 4b: Hans Georg Annies
GroBer Gesang der Biaume™

Hoelztiefdruck-Zyklus, Diaversion der Originale *
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Projektion 4¢: Hans Georg Annigs: , GroBer Gesang der Biume"
Holztiefdruck-Zyklus, Grafik 1
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Phag 4.2

Plhiase 4.4

-1 Spielblatt 4

Positionswechsel zur Mitte: Wenn durch Viola das Moduszeichen Y initiiert ist, beenden alle Spieler ihr Spiel in Blatt 3.
spielen wie Vla. ebenfalls das Moduszeich {4 .Das Ganzbild 7 wird eingeblendet und alle Spieler gehen - Moduszeichen t
spielend - zur Position Mitte. Wenn alle Spieler ihren Platz auf Position Mitte eingenommen haben, wird das Moduszeichen %
beendet und die Diaprojektion ,Ganzbild 7* ausgeblendet. Dann beginnt das Spiel der Phase 1 von Bild 4, in der keine
Diaprojektion zu schen ist. Blatt 4 besteht aus drei Phasen.

hase 4.1 / Modus agmen ra e a: Mit diesem Modus erklingen choralidhnliche Klangfragmente.
Auf Zeichen des Modusleiters spielen alle Spieler synchron die Dauern-Reihe (oben links beginnend) im Tempo (Viertel 60-
72 MM). Die aufeinander folgenden Tonhohen sind dabei von jedem Spieler entsprechend der Lage und entsprechend der
einfachen oder komplexen Variante so zu filhren, dass der Wechsel der Tonhéhen in jeder Stimme eine musikalisch logische
Stimmfiihrung ergibt. Die Grunddynamik ist piano. Es sollten iiberwiegend Doppelgriffe zur Anwendung kommen. Der
Modusleiter zeigt - fiir alle Spieler verbindlich - sowohl das Tempo als auch den Wechsel von Dauer zu Dauer an und
strukturiert den Modus auf den Dauern . $aer Wah! mittels Fermaten, Zasuren und Pausen. Der Wechsel von Dauer zu Daver |

erfolgt stets synchron - quasi choraliter. Der Modus soll insgesamt einen ruhigen und den Grund, hi |

Werden Variationszeichen innerhalb einer Dauernreihe gegeben, so beginnt die Weiterfithrung des Spiels jeweils wieder am I
=

Beginn der betreffenden Dauernreihe. Wird ein Variationszeichen nach der vierten Dauer einer Reihe gegeben, dann beginnt ‘

-~
-
N
]

die Weiterfithrung des Spiels mit der nichstfolgenden Dauernreihe. { ~

veinfach" bedeutet in diesem Modus: jeder Spieler wiederholt die Tonhdhen, mit denen er die jeweilige Variante "einfach"
begann. Wenn ein Segment (durch ein Variationszeichen oder durch eine Fermate, Zisur oder Pause) beendet wurde, kbnnen |
beim Beginn des niichsten Segmentes die Tonhdhen gewechselt werden. "komplex" bedeutet in diesem Modus, dass jeder |
Spieler die Tonhohen der Tonhdhenskala im Sinne ciner musikalisch logischen Stimmfiihrung wechseln soll. Der |
Stimmfihrung cines jeden cinzelnen Part's ist besondere Aufmerksamkeit zu widmen; es gilt, ihr eine innere musikalische |
Logik und Schonheit abzugewinnen. Grundkonfiguration: enge Lage / piano / komplex (Tonhohe):

Phase 4,2 / Interludium; geleitet von Violine 2: Wenn Violine 2 mittels Moduszeichen 2 das Interludium initiiert, wird {
Phase 4.1 beendet. Das Interludi fasst insg 144 Achtel, die im Tempo Viertel = 72 MM gespielt werden. Das |
Intertudium dauert also insgesamt ca. 72 Sekunden. Die auf dem Spielbl gegeb Anzahlen der Achtel werden von |
allen Spielern synchron realisiert, wobei mit jeder neubx gi den der Achtel-Anzahlen die Tonhohen innerhalb der Skala zu |
wechseln sind, so dass 13 unterschiedliche Klénge aufeinander folgen. Die Achtelanschlige selbst sind zwischen allen {
Spielern genauestens zu koordinieren. Die Achtel-Anzahlen beginnen jeweils im arco battutto und nehmen mit zunchmenden |
crescendo auch col-legno-Anteile hinzu, die mit 1 dem d do wieder entfallen. Das Interludium wird in der |
weiten Lage ausgefilhrt. Variationszeichen sind nicht rel ;
Dia-Einblendungen im Interludium: Zu jeder der Achtelanzahlen erfolgt im Interludium die Dia-Einblendung einer der

Originalgrafiken von Hans Georg Annits. Jede Dia-Projektion soll durch Uberblendung in die andere iibergehen, aber fiir

einige Sekunden jeweils auch klar zu sehen sein.

ine 1: Beendet wird das Interludium nach der letzten !

Nase 9. yioaus X noral_4 ),

Achtelanzahl (17/8) mit einer Pausenfermate, in der die Diaprojektion langsam auszublenden ist. Dann gibt Violine 1 das |
Zeichen zum Beginn von Phase 3, die sie dann mit dem Modus Fragment/Choral (dessen Ausfilhrung unter Phase 4.1. |
beschreiben ist) leitet. In Phase 4.3: enge Lage / piano / einfach (Tonhohe): I
Beendigung Blatt 4 ’ positio 4 Diaprojektion §: Der Wechsel zu Blatt 5 ist durch Via. odis- |
Violoncello zu initiieren. Wurde von einem der beiden Spieler das Moduszeichen Y- initiiert, wird das Spiel von Blatt 4 |
zuende gefiihrt; Violine 1 sowie Violine 2 spielen dann ebenfalls das Moduszeichen Y4-Sobald alle Spieler das Moduszeichen ‘
Yspielen, wird die Diaprojektion ,,Ganzbild 1 eingeblendet und alle Spieler gehen ~ das Moduszeichen Gspielend - wieder |
zu ihrer Ausgangsposition in den Raum um das Publikum. Wenn alle Spieler ihre Positionen eingenommen haben, ist das

| Moduszeichen 4-zu beenden. Dann wird das ,Ganzbild 1% aus- und die Diaprojektion 5 einblendet: das Spiel der Musiker |

|
!

beginnt in Bild 5 mit dem Phase-1-Modus des Spiel der das Moduszeichen 4und den Wechsel zu Blatt 5 ausloste.
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Projektion 5: Hans Georg Annids: ,Grober Gesang der Biume*
Holztiefdruck-Zyklus, Ausschuitte aus den Grafiken 4 und 5
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Erlduterungen zu Spielblatt 5 — links oben

- 2 i 2 De!
Modus wird mittels schneller bzw. lang dend do- oder
de do-Repetitionen realisiert. Die Rep sind arco battutto auf

gleichbleibenden Tonhdhen im Tempo 60-72 MM rhythmisch genau
auszufithren. Es sind ausschliesslich Doppelgriffe zu verwenden Dem
Spieler ist es — im Sinne der Entwicklung einer lischen Logik -
freigestellt, welche der beiden Moglichkeiten ( hneller oder lang

werdend) er wann im Verlauf des Spiels einsetzt. In der Grundkonfiguration
der Variante ,einfach® sind sowohl die schneller als auch die langsamer
werdenden Repetitionen stets im decrescendo auszufiihren. Die beiden
Diagonalpartner setzen jeweils gemeinsam, aber um 2-3 Viertel versetzt zur
anderen Diagonale ein. In der Variante ,komplex" setzen auch die
Diagonalpartner untereinander um 1-2 Viertel versetzt ein. Zugleich sind in

Erlduterungen zu Spielblatt 5 — Mitte

Erlﬁuterungen zu Spielblatt 5- rechts oben

m_wm Der Modm wnrd reahsnen dumh lang klingende
Tonhohen, die mittels Bogendruckvibrato ausgefiihrt werden. Dieses
Bogendruckvibrato sollte #hnlich den Sck i von

klingen und sich im Kreisverlauf linksherum von Spieler zu Spieler
dynamisch aufbauen, iiberlagern, abbauen, wobei alle Tonhdhen stets in
Doppelgriffen und stets mit Bogendruckvibrato auszufithren sind. Die
Frequenz des Bogendruckvibratos soll sich von Spielern zu Spieler

: Der Wechsel zu Blatt 5 ist durch Viola oder Viol 11
zu initiieren. Wurde von einem der beiden Spieler das Moduszeichen Luinitiiert, wird das Spiel von Blatt 4 zuende
gefilhrt; Violine 1 sowie Violine 2 spielen dann ebenfalls das Moduszeichen ¢y Sobald alle Spieler das
Mc i L4. spielen, wird die Diaprojekti Ganzbild 1 eingeblendet und alle Spieler gehen — das

der Variante lex* an die schnell denden Repetitionen mit
! do jeweils I dende Repetitionen mit crescendo
unmittelbar An die | jenden Repetiti mit
decrescendo sind jeweils schnell dende Repetiti mit do

unmittelbar anzuschliessen. In beiden Varianten ( _einfach und , komplex")
gelten Variationszeichen fiir alle Spieler. Generell gilt, dass jeder erneute
Einsatz mit anderen Tonhohenintervallen erfolgen kann. Die Einsétze
sollten in der Regel ziigig aufeinander folgen, so dass durch das Agieren der
Spieler moglichst klangstrudeldhnliche Situationen entstehen und sich eine
gewisse ,Wildheit“ entfaltet. Wobei durct isch vorg

werden muss, da diese , Wildheit" als klangliches Gesamtergebnis zu horen
sein soll und nicht als wildes Agieren des einzelnen Spielers. (s.a. 3.2.A)
Grundkonfiguration: weite Lage / cresc./decresc. / cinfach (Struktur).

Erlauterungen zu Splelblatt 5- lmks unten

Dieser Modus bestehl aus ineinand i den, sich steigernd

3 A

Bogend! ibrato-T die sich in
cresc-decresc.-Schiiben iibergreifend zu einem lang anhaltenden hochst
I ick {f-Feld haukeln, das — hdem es sich bei allen
Spielern voll entfaltet hat - sukzessive wieder in ein pp-Schwingungsfeld
abzubauen ist. Alle Tonhohen sind in Doppelgriffen auf ganzem Bogen mit
einem Bogendruckvibrato auszufithren, das ghnlich den Schwingungen von
Strommasten klingen sollte. Alle vier Streicher sollten diese Schwing!

in hiedlichen Geschwindigkeiten ausfithren, doch so, dass diese sich
geg ideal ergd sich ischen und auch cmuln auseinander
hervortreten. Um  die hiedlichen Sct i SO zu
gestalten, dass sie sich in ihren Bog d it Sch

sowohl gegenseitig ideal erginzen, als auch sich einzeln deutlich

untersclwiden, ist einige Ubung und Einfithlung notwendig. In der Regel
gruppieren alle Spieler ihre TonhShen eng um die Tonhohen des
Modusleiters und folgen im iibergreifenden Sinn seinen Steigerungswellen.
Fiir einen spannungsteichen Gesamtverlauf konnen sie Jedoch Ausnahmen
b:lden und - sowoh] isch als auch ho ~ in

liche B: bweichen. Auch in diesem Modus sollen die

Spleler in jeder Phase des prels ihre dynamlschen Schiibe im Sinne der
Entwicklung einer iibergr lisch Ingﬂ( lisi
Wihrend in Blatt 6 die Schwingungsmodi durch Vari h I
werden konnen, sind im Modus 5.2D Variantenzeichen nicht relevant
Grundkonfiguration: enge-weite Lage / cresc-decresc. | einfach-komplex
(Tonhéhen).

Moduszeichent-spielend - wieder zu ihrer Ausgangsposition in den Raum um das Publikum. Wenn alle Spieler
ihre Posilionen eingenommen haben, ist das Mod ichen 3 zu beenden, das ,Ganzbild 1“ wird aus- und die
Diaprojektion 5 ei det. Wenn die Diacinblendung 5 erfolgt ist, beginnt das Spiel der Musiker in Bild 5 mit dem
Phase-1-Modus des Spielers, der das M ich und den Wechsel zu Blatt 5 ausloste.

51 A.B.C.D / Modi in Kreisform: Die Modi in Kreisform in Blatt 5 entstehen — wie in Blatt 1 - durch den
kreisformigen Vertauf von Tonen. Der Kreisverauf der Tone ist in Blatt 5 jedoch in allen vier Modi als , Freiflug”
— also mit einer freischwingenden Dauern- und D; i 1 - fiik bei der das ziigige Tempo (112
MM) und die grundsétzlichen Dynamikfestl (wie forte oder piano) in groben Ziigen zu wahren sind. In die
Freiflug“-Modi sind auch pizzicato-, tremolo- oder col —~legno-Elemente einzubezichen, wobei es immer auf die
Entwicklung der musikalischen Logik ankommt. Ansonsten gelten fiir diese Phase die Regeln analog wie in Blatt
1/Phase 1.

Modus 1A, Grundkonfiguration; enge Lage / piano / einfach (Tonhdhe); linksherum.

Modus 1B, Grundkonfiguration: weite Lage / forte / komplex (Tonhohe); rechtsherum.

Modus 1C, Grundkonfiguration: weite Lage / piano / komplex (Tonhoh
Modus 1D, Grundkonfiguration: enge Lage / forte / einfach (Tonhohe); rechtsherum.

Phase 2 wird erreicht, indem Viola oder Violoncello das Moduszeichen 3 geben. Sobald daraufhin alle anderen
Musnker ihr Spiel in Phase 1 zuende gefiihrt haben, wird die Dlapmlekhon 5 ausgeblendet und es beginnt die
isierung des I xdus jenes Spielers, der das Moduszeichen 3 hatte.

&csg

Der Wechsel zu Blatt 6 erfolgt, indem Violine 1 oder Violine 2 das Moduszeichen 4. geben, Sobald alle anderen
Musiker ihr Spiel in Phase 2 von Blatt 5 zuende gefiihrt haben, wird die Diaprojektion 6 eingeblendet und es
beginnt die Phase 1 in Blatt 6 mit dem Modus jenes ielers, der mit Moduszeichen ‘% den Wechsel zu Blatt 6
ausgelost hat.

heiden - doch so, dass sich die unterschiedlichen Frequenzen
| gegensemg moglichst ideal ergéinzen und in ihren Unterschieden einzeln
| hervortreten. Die jeweils von einem Spieler gewihlte Frequenz des
A Bogendmckv:bmos sollte im allgemeinen beibehalten und so fein
oder abg delt werden, dass sich diese Erginzung einstelit.
{ Sobald der Modus eine Runde gelaufen ist, befinden sich alle Spieler
l gleichzeitig im Spiel, wobei stets der Kreisverlauf durch den von Spieler zu
| Spicler wandernden dynamisch Hohepunkt b beiten ist. In der
' Variante ,einfach“ spielen alle Spieler die Tonhdhen des Modusleiters,
‘umetschmden sich aber — neben den dynamischen Hohepunkten —
der in den Freq des Bogendruckvibratos. Erst wenn alle
| Spieler die vorgegeb Tonhohen des Modusleiters erreicht haben, darf in
der _cinfachen” Variante der Modusleiter - wenn er im Kreisverlauf an der
Relhe ist - einen Tonhohenwechsel vornehmen, dem sich alle anderen
Spleler dann wiederum anzupassen haben. In der Variante ,komplex™
| konnen alle Spieler die Tonhohen aus der Skala frei auswihlen. Es gilt dabei
dasAufundAbderT hishen mit musikalisch logischen A b zu
gmalmn Grundkonfiguration: enge Lage / forte / komplex (Tonhdhen).

Erlduterungen zu Spielblatt 5 —rechts unten

ﬂglm In dlesem Modus werden k_msfanug rechtshemm von preler w |

Spieler ricochets erzeugt. Der niichstfolgende Spicler soll jeweils bereits |

einsetzen, bevor das ricochet des vorang ki

% ist. Unter Beachtung dessen darf die rhythmische Abfolgc als ,.Frelﬂug

l gestaltet werden. Der durchgingige Energiefluss muss dabei in jedem Fall |
| gewiihrt sein. Die ricochets selbst sollen mit der Bogenmitte sehr stark |

; angeregt werden und dann zur B gefiihrt auskli ,einfach® | "

| bedeutet in diesem Modus: die Spieler fiihren die ricochets auf den vom |

f Modusleltcr vorgegebenen Tonhhen, denen sie sich ggf. aunmhhch

aus. in diesem Modus: Die Spleler
verwenden Doppelgnffe und unterschiedliche Tonhohen aus der Tonskala. | \
Gmndkmﬂguraum enge Lage / {-decresc. / komplex (Tonhhen).
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Projektion 6: Hans Georg Annids: , GroBer Gesan g der Baume'
Holztiefdruck-Zyklus, Ausschnitte aus den Grafiken 5 und 6



Erlduterungen zu Spielblatt 6 — links oben

Erlduterungen zu Spielblatt 6 — links unten

H. {ob\amne; Walbmann - S

7 Al
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Raur Lo Cheichquartell / E

Erliuterungen zu Spielblatt 6 — Mitte

+ Wenn durch Violine 1. oder Violine 2 das Moduszeichen 3 erklungen ist, alle
Spieler ihir Spiel von Blatt 5 beendet haben, wird die Diaprojektion 6 eingeblendet. Danach beginnt das Spiel in
Blatt 6 / Phase 1 mit dem Modus jenes Spielers, der das Mc ichen 3 ben hat.

geg
A / Modus - Fermatens 3 geleitet von Violine

: Auf Zeichen des Modusleiters wird ein

ord_decres

Fe 1k 1ot

- o um;

: Dieser Modus verliiuft in Kreisform linksherum und
realisiert im Tempo 60 MM (Halbe) auf den jeweiligen Tonhthen ord.-sul-
pont.-ord.-Schiibe, die mit einem leichten cresc. und decresc. zu verbinden
sind. Die Musiker setzen in Kreisf hi inander in Vi d
ein, so dass ein Kreisverlauf ca. 2 Sekunden davert. Der Modusleiter regeit
die Anzahl der Kreisverliufe sowie die Variantenbildungen mittels
Variationszeichen und nach den Kriterien der musikalischen Logik.
_einfach* bedeutet in diesem Modus, dass alle Spieler auf den Tonhohen des
Modusleiters spielen. ,komplex* bedeutet, dass jeder Spieler andere
Tonhohen verwenden kann und gemeinsam mit den anderen Spielem die
Gestal der Tonhohenverliufe ickelt. Grundkonfiguration: enge
Lage / piano / komplex (Tonhohe).

N odus - il von
Viola: Der Nebenmodus "Schwingungen synchron / diagonal” wird (wie
wlus 6.2B) realisiert durch lang kli de Tonhohen, die mittels
Bogendruckvibrato ausgefiihrt werden. Alle Spieler beginnen auf Zeichen
des Modusleiters zeitgleich mit dem Spiel. Der Modusleiter bestimmt
Beginn, Dauer, Steigerung, Abbau und Ende der jeweiligen Schwingungs-
phase, in der die jeweils bei Beginn gewihlten Tonhdh ibehal

werden. Zwischen den verschiedenen Segmenten sind Zisuren oder Gene-
ralpausen einzulegen. Mit jedemneuen Segment werden andere Tonhohen
gewihlt. Wie in Modus 5.2D sind alle Tonhéhen stets in Doppelgriffen und
stets mit Bogendruckvibrato auszufithren. Die jeweils von einem Spieler
gewihlte Frequenz des Bogendruckvibratos solite im allgemeinen beibe-

Net

halten und so fein ausgearbeitet oder abg delt werden, dass sich eine
Ergé der hiedlichen Schwing einstellt. D h folgen
alle Spieler den Steigerungs- bzw. Entsy llen des M i In

der engen Lage gruppieren alle Spieler ihre Tonhdhen eng um die Tonhhen
des Moduslei einfacl in diesem Modus, dass alle Spieler die
cresc.- und decresc.-Vorgange synchron mit dem Modusleiter ausfithren.

2 F d auf T der Skala gespielt, der mit einem kriftigen forte beginnend in einem
langen gemeinsamen decrescendo aller Spieler im Raum verklingt. Alle Spieler verwenden Doppelgriffe und
wechseln bei jedem erneuten Einsatz die Tonhthen. “einfach" bedeutet hier: alle Spieler spiclen einen
gemeinsamen Akkord. komplex“ und das Variationszeichen ¢) haben im Modus 6.1A keine Relevanz.

Dauer erklingt also jeweils der Quartflageolett-Ton, auf der je zweiten Dauer der tiefere ordinario-Ton, so dass es

in jeder Ix ile je zwei flageolett- und zwei ordinario-Tone gibt. Der Wechsel von flageolett zu ordinario wird
als ein legato-Wechsel auf jeweils einem Bogen ausgefiihrt. Die beiden Tonhohen werden mit unterschiedlichen
Dauern so lange wiederholt, bis das Segment durch den M mit Moduszeichen 1 oder 2, bzw. einem
Variationszeichen beendet wird. Mit dem Beginn eines neuen Segmentes wird das Spiel mit anderen Tonhohen
bzw. prechend des Variatic ichens fc Der Modus sollte sehr inniglich ausgefithrt werden.
_einfach” bedeutet in diesem Modus: alle spielen mit gleichem Tempo und gleichen Tond (links oben mit
Dauer ,,1 beginnend). ,.komplex": jeder Spieler spielt in abweichendem Tempo und beginnt mit unterschiedlichen

Modus 5.2B realisiert:
lang schwingende Tonhohen, die mittels Bogendruckvibrato ausgefithrt
werden. Dieses Bogendruckvibrato sollte dhnlich den Schwingungen von
Strommasten klingen und sich im Kreisverlauf rechtsherum von Spieler zu

von_Violoneellos Der Modus 6.2B wird iihnlich wi

Spieler dy wobei alle Tonhdhen
stets in Doppelgriffen und stets mit Bogendruckvibrato auszufithren sind.
Die Freq des Bogendruckvibratos soll sich von Spicler. zu Spicler
unterscheiden - die jeweils von einem Spieler gewihlte Frequenz des
Bogendruckvibratos sollte im allgemeinen beibehalten und so fein

beitet oder abgi delt werden, dass sich eine Erganzung der
Unterschiede einstellt. Sobald der Modus eine Runde gelaufen ist, befinden
sich alle Spieler gleichzeitig im Spiel, wobei der Kreisverlauf durch den von
| Spieler zu Spieler lynami Hohepunkt ~ stets
herauszuarbeiten ist. In der Variante einfach” spielen alle Spieler die
| Tonhdhen des Modusleiters, unterscheiden sich aber — neben den
| d isch Hohepunk - i der in den F des
Bogendruckvibratos. (Erst wenn alle Spieler die vorgegebenen Tonhohen
des Modusleiters erreicht haben, darf der Modusleiter - wenn er im
Kreisverlauf an der Reihe ist - einen Tonhthenwechsel vornehmen, dem
| sich alle anderen Spieler dann wiederum anzupassen haben.) In der Variante
‘r komplex“ kénnen alle Spieler die Tonhohen aus der Skala frei auswihlen.

iiberl 1

darnd 1

Tond (V1. 1 mit D ihe 1, V1. 2 mit Dauernreihe 2, Vla. mit D ihe 3, V. mit D ihe 4). | Es gilt dabei das Auf und Ab der Tonhdhen musikalisch logisch (mit
Grundkonfiguration: weite Lage / piano / komplex (Struktur) ‘ Abweich zu | Grundkonfi weite Lage / forte /
Modus - Freiflug kreisformig-rechtsherum / pizz.: geleitet von Violine 2 Der kreisformige Modus 6.1C | komplex (Tonhthe).
wird pizzicato in ziigig-freier Dynamik- und Dauergestaltung rechtsherum ausgefiihrt. Dabei ist darauf zu achten, ';
dass trotz der unterschiedlichen Dauern, Dy iken und pizzi Ausfiil der Energiefluss von Spieler zu | auptmodus : Der Modus
Spieler durchgéngig bleibt. "cinfach" bedeutet hier: alle Spieler spielen auf gleicher Tonhohe. ,.komplex™ bed G hiibe* besteht aus zlichen dy h hiiben, die im
Tonhohe. Grundkonfi weite Lage / piano / cinfach (Tonhdhe) iel der Diagonal ausgefiihrt werden. Dabei sollen jeweils

jeder Spieler auf ciner and

- - 2 Umgekehrt zu Modus 6.1B wechselt in Modus 6. 1D
auf einem Bogen eine tiefere ordinario-Tonhdhe in ein hoher li des Quartflageolett, wied im Rhyth der
Dauernreihe. Auf der je ersten Dauer erklingt jeweils der ordinario-Ton, auf der je zweiten das Quartflageolett. Der

| entweder die beiden inneren oder die beiden &uBeren Modusvarianten der
| beiden Diagonalpartner sowohl im Tempo als auch in der Dynamik streng
| aufeinander bezogen und gleichzeitig ausgefiihrt werden. D.h., dass die

Di | i der die oder die inneren

;

| oo
K

|

Wechsel von ordinario zu flageolett wird auch hier als ein legato-Wechsel auf jeweils einem Bogen im Rhytt

der Dauernreihe ausgefiihrt. Die beiden Tonhdhen werden so lange mit unterschiedlichen Dauern wiederholt, bis
das Seg! durch den M beendet wird. Mit Beginn des neuen Segmentes wird das Spiel danach mit
anderen Tonhdhen bzw. prechend des Variati ichens fortgesetzt. Ebenso wie Modus 6.1B sollte auch
Modus 6.1D sehr inniglich ausgefiihtt werden. In diesem Modus bedeutet ,einfach®: alle spielen synchron mit
gleichem Tempo und gleichen Tondauern (links unten mit Dauer ,3“ beginnend). ,komplex* bedeutet: jeder
Spieler spielt in abweichendem Tempo und beginnt mit unterschiedlichen Tondauern (V1.1 mit Dauernreihe 1, V1.2
mit Dauernreihe 2, Vla. mit Dauernreihe 3, Vc. mit Dauernreihe 4). Grundkonfiguration: weite Lage / piano /

Komplex“ bedeutet, dass die beiden Diagonalen dynamisch k

agieren (so ist das decresc. von Diagonale 1 mit einem cresc. der Diagonale
2 zu iiberlagern; das decresc. von Diagonale 2 mit einem cresc. der Diago-
nale 1). Vari erfolgen prechend der Variati iche
Grundkonfiguration: weite Lage / piano / einfach (Struktur).

il

komplex (Struktur)

Phase 2: Phase 2 wird erreicht, indem Violine 1 oder Violine 2 das Moduszeichen 3 geben. Sobald daraufhin alle

Musiker ihr Spiel in Phase 1 zuende gefiihrt haben, wird die Diaprojektion 6 ausgeblendet und es beginnt die
lisierung des F der das M ichen 3 gegeben hat.

xdus jenes Spiel

Der Wechsel zu Blatt 7 erfolgt, indem Viola oder Violoncello das Moduszeichen & geben. Sobald alle Musiker ihr
Spiel in Phase 2 zuende gefihrt haben, wird die Diaprojektion 7 eingeblendet und es beginnt die Phase 1 von Blatt
7 mit dem Modus jenes Spielers, der mit Moduszeichen’- den Wechsel zu Blatt 7 ausgelost hat.

1 Modusvarianten ausfilhren. Wobei der Modus mit den éusseren Varianten
| beginnt. Fiir alle Modusvari gilt: Die d ischen Schiibe vom piano

| ins forte gehen vom ord. ins sul pont., die dynamischen Schilben vom forte
| ins piano gehen vom sul pont. ins ordinario. Der Wechsel zwischen den |
Eaussen und den innen notierten Modusvarianten erfolgt mittels des
‘ Variationszeichens b). Wenn dieses erklingt, wechseln die Diagonalpartner
| von der aussen zur innen oder von der innen zur aussen notierten |
Modusvariante. Die Segmente kinnen auch durch eine Trillerfermate
beendet werden. Der Spieler, der die Trillerfermate spielt, beginnt das;
niichstfolgende Segment, das jeweils mit anderen Tonhdhen ausgefiihrt |
| wird. Spielen zwei Spieler die Trill hseln alle |
| Spieler gleich: ihre Dynamik- und D: lati Die beiden
| Modusgeber geben danach den Einmsatz fur den Beginn des neuen
Segmentes. Wihrend die Diagonalp die Modusv stets |
rhythmisch streng und klar aufeinander bezogen spielen sollen, operieren
die beiden Diagonalachsen — zwar in Wahrung der musikalischen Logik - I

uaIun SIYdaI — 9 Pefqerds nz uaSuniongrig

ltan und unabgi inander. Alle Variationszeichen gelten |
jeweils nur fiir den Diagonalp Leinfach* bed in diesem Modus, |
dass die beiden Diagonal die gleichen Tonhok verwenden. |
komplex* bed das die Diagonal hiedlich Tonhéhen\

verwenden. Grundkonfiguration: enge Lage /cresc.+decresc. / komplex\

e (Tonhohen)

L

U2qo SIYodI — 9 Ne[qRIds nz udaSuniAngEg



PhaseZ

L{.[ob\ame;l.\/al,lmann; Syu L{- / Spielblatt 6

@ 2001/2007
4 s W
oo(h - o . N
Emzm- d | = Moduswedhiselin Phase 1/
‘A 60 MM zv‘rd.r.?. ovd. \ E G‘\’Qﬂ&(&om{(gur tion \
05 i { N . /
Gke.L./p/k.e — 7 ®0° ~ Moduswechsel m_P(qo\se ya Ghow.L[§fko |~ =
L odon) =P E—— " Grud L(mf;a;“ro\{\on el e
ord . S.?\ ovel, SN
—3= 37 , e
: S 3 [ ?T?mﬁ = Wechsel von Phase 4 2 Phase 2/ e
orafpfove. I $99 = Wachigo( zum mxthSen Rlatt: Via. /\/ e e
Jort : ‘fo 07’? || = c. o e
H’<Aord ,S ’}0\"" oSN v e e
® P
PP< ] [o) = S Lt
ovd. \s wlorel , E— j’
PP ——F= @
2 JL‘I(D ﬁ
" w.l.[=/e D b | w-L/p fko == ——— —
| o— " —° T ° (%)e =
; > 0 0 |
2 A <7 1 B > | Gd -
©
< 2 [ ~ ‘ “w
M 6 2 D &~ Jebo-mMM [ (2] 4] 4 "Irel.gkg BN V12 % ;i)
o w-L/p/k a| 12 g Ag L ——
; D T b
oo — pizz- »
(2 3
(é - ‘qcl'v = bCJn‘D#‘I @ i
J ¥’ e = 1
y ¥ $—p
den Modus- und Variationszeichen ist musikalische Konsistenz zu - ‘l il o
o verleihen und das Spiel nach ihrem Erklingen ziigig fortzusetzen py
N\ .
e i e \z/m';ct‘\ﬂons‘ d) ¢ = Wecisel enge <—>weite Lage 12 catzim
N€>F[><MID—»F\> eche: /.\ ) e [_‘/ K.
B b) 2 = Wechsel ](:(ano)~<——+:ﬁm<‘tg)
L& | RN s ; %z —) ¢
Pt —r—rpr O [T =Weensel komplex <= cinfads grreer
m —fpp—= [— I——— L F 7
f) P MF FF Cl T | ’o,d S T O,
) [ ] U = Wedsel ordinario < non ordinarip = piog =—p
ER-







Projektion 7: Hans Georg Armits: , GroBer Gesang der Biume”
Holztiefdruck-Zyklus, Ausschnitte aus den Grafiken 6 und 7
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lduterungen =u Spielblatt 7
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Erlduterungen zu Spielblatt — links oben

gdgnmﬂﬂu Dleser Modus verlauft in Krexsform mh\shemm
und realisiert im Tempo 60 MM (Halbe) auf den jeweiligen TonhShen sul-
pont.-ord.-sul-pont.-Schiibe (also entgegengesetzt zu 6.2A), die mit einem
lelchtcn cresc. und decresc. zu verbinden sind. Die Musiker setzen in

K m | inander in Viertelabstiinden ein, so dass ein Kreisverlauf
ca. 2 Sekunden dauert. Der Modusleiter regelt die Anzahl der Kreisverliufe
sowie die Variantenbildungen mittels Variationszeichen und nach den
Kriterien der musikalischen Logik. ,einfach* bedeutet in diesem Modus,
dass alle Spieler auf den Ti des Modusleiters spiclen. , komplex”
bedeutet, dass jeder Spieler andere Tonhthen verwenden kann und
mit den Spielern die Gestal der Tc erliufe
entwickelt. Grundkonfiguration: weite Lage / piano / einfach (Tonhdhen).

1060

1

Erlduterungen zu Spielblatt — links unten

Modus 7 2D w1rd im Rhythmus der chmre\hc gebﬂd durch cin kurzes
sfz-pizz. auf dem ersten Achtel des jeweiligen Daucrnbeginns, dem jeweils
— beginnend auf dem zweiten Achtel - ein arco-pianissimo folgt, das bis
zum Ende der jeweiligen Dauer klingen soll und stets mit einem Doppelgriff
auszufithren ist. Das pizz. ist prignant und mit der Bogenhand am Frosch

anzureiBen, um danach sofort den Bogen ansetzen zu kdnnen. Das Tempo
eines Dauernwertes betriigt in diesem Modus ca. 36 MM (pro Viertel). Der
Modusleiter bzw. der Subleiter gibt auf dem jeweiligen Dauernbeginn den
FEinsatz und gestaltet mittels Zasuren, Pausen und Fermaten sowie mit Hilfe
der Variationszeichen den Modusverlauf. Tonhohenwechsel sind mit jedem
neuen Einsatz moglich. ,einfach™ bedemel in duesem Modus, dass alle
Spieler auf Zeichen des Modusl i Jkomplex*
bedeutet, dass Violoncello und Violine 2 sowm Viola und Violine 1 als Duo
agieren. In der Variante « gelten Moduszeichen 2 sowie
Variationszeichen c) fiir alle Spieler g die Variatic ichen a),
b), d) nur fiir das jeweilige Duo. Grundkonfiguration: weite Lage / sfz-pp /
einfach (Struktur).

Finebildung: Die Finebildung kann durch jeden Spieler ausgelst
werden. Sie wird erreicht, indem ein Spieler das Moduszeichen 3
auf der Tonhshe a” beginnt und es so lange wiederholt, bis alle

di Spieler ebenfalls in das Moduszeichen 3 auf a” und somit
in die Finebildung eingestimmt haben. Sobald das geschehen ist,
entwickeln alle Spieler auf dem a” ein cresc. zum forte und gehen
damit - simultan das Moduszeichen 3 auf der Tonhthe a”
wiederholend - zur Position B des Violoncellos (vorn!). Sind alle
Spieler auf dieser Position 1 so soll das Moduszeichen 3
auf 2" mit einem groBen decresc. ins pp perdendosi gefiihrt
ausklingen. Wenn der letzte Ton verklungen ist, soll das Licht
L langsam angehen.

Erl%iuterungen zu Spielblatt 7 — Mitte

7.1A / Modus - zwei zu eins; geleitet von Violine 1: In diesem Modus verbindet jeder Spieler die erste Dauer (2
Viertel) mit der zweiten Dauer (1 Viertel). Die Varianten ,einfach* und , komplex“ sind in diesem Modus sowohl
in Hinblick auf die Tonhéhen, als auch im Hinblick auf die Struktur relevant. In der Variante , einfach” werden (be
zogen auf die Tonhdhen) die erste Dauer mit ein oder zwei tieferen TonhShen, die zweite Dauer mit ein oder zwei
hoheren Tonhéhen verbunden. In der Variante , komplex* (bezogen auf die Tc steht es dem Spieler frei, ob
er die zweite Dauer (im Verhiltnis zur ersten) mit hoh oder gleichbleibenden Tonhohen | liert. Die Dauern
sind jedoch stets mit decresc.-cresc.-Vorgingen zu verbinden, die sehr stark ausgefiihrt werden sollen, so dass sie
einen den/ den Charal k Die Anzahl der (ggf. durch Zasuren voneinander getrennten)
‘Wiederholungen der Tonhnhen sowie Beginn und Ende eines Segmentes werden durch den Modusleiter mittels des
Trillers oder eines Variatic hens besti Das neue Segment beginnt auf Zeichen des Modusleiters und setzt
das Spiel mit anderen Tonhohen bzw. prechend des Variatic ich fort. .,emfach“ - auf die Struktur
bezogen - bedeutet: alle spielen mit dem Modusleiter rhythmisch h lex” - auf die b
bedeutet: jeder Spieler spielt den Rhythmus fiir sich, mit abwclchendem Tempo, das jedoch — ebenso wie dcr
atmende/saugende Duktus - sehr klar b ist. In der .} 1 - auf die ktur b - Variante
bestimmt jeder Spieler die Anzahl der Wiederholungen musikalisch logisch individuell. Modus- oder Variationszei-
chen behalten auch in den " Vari fiir alle Spieler Giiltigkeit, wodurch der Modusleiter iiber-
greifende Segmente bilden kann. Grundkonfiguration: enge Lage / cresc.-decresc / einfach (Struktur / Tonhohe).
7.1B / Modus - Flageolett-Klinge; geleitet von Violoncello: Im Modus 7.1B werden von allen Spielern
gemeinsam Flageolett-Klinge erzeugt und mit Fermate halten (mit leich Bog hsel). Die Klinge
beginnen und enden auf Zeichen des Modusleiters. Nach jedem Klang soll eine Pause oder Zisur cingelegt werden,
bevor das Zeichen zum Einsatz des néchsten Klanges gegeben wird. Die Klinge sind so zu realisieren, dass sie als
leicht und ,,schwebend* empfunden werden. Die Fermaten auf den Klingen sind - ebenso wie die Pausen und
Zisuren zwischen den Klingen - in unterschiedlichen Lingen auszufithren. Im Modus 7.1B bedeutet , einfach“: die
bereits zuvor erkl T werden wiederholt, wobei sich leichte dynamische Verschiebungen ergeben
sollten (als ob ein leichter Wind dazwischenwehen wiirde). ,komplex bedeutet: Bei jedem erneuten Einsatz
(gegebcn durch den Modusleiter) konnen andere Tonhohen gewihlt werden. Die Klinge sind jeweils fein
Grundkonfi weite Lage / piano. / komplex (TonhShen).
7.1C / Modus - hoch-tief / eins zu zwei; geleitet von Violine 2: In diesem Modus verbindet jeder Spieler die erste
Dauer (1 Viertel) mit ein oder zwei hoheren Tonhhen und die zweite Dauer (2 Viertel) mit ein oder zwei tieferen
Tonhohen. In der Variante ,.komplex* (bezogen auf die Tonhthen) steht es dem Spieler frei, ob er die zweite Dauer
mit (im Verhiltnis zur ersten Dauer) tieferen oder gleichbleibenden Tonhohen korreliert. Die cresc.-decresc.-
Vorginge sollen jeweils sehr stark ausgefiihrt werden, so dass sie einen d den Charakter h
Die Anzaht der (ggf. durch Zisuren vc ) Wiederhol sowie Beginn und Ende eines
Segmentes werden durch den Modusleiter mittels des Trillers oder der Variationszeichen bestimmt. Das neue
Segment beginnt auf Zeichen des Modusleiters und setzt das Spiel mit anderen TonhShen bzw. entsprechend des
Variationszeichens fort. ,einfach® (Struktur) be-deutet: alle spielen mit dem Modusleiter rhythmisch synchron.
,,komplex (Struktur) bedeutet: jeder Spieler spielt den Rhyth fiir sich, mit abweichendem Tempo, das sehr klar
izubehalten ist. In der 1 “ Variante be-stimmt jeder Spieler die Anzahl der Wiederholungen individuell,
hend seiner ikalischen Logik. Modus- oder Variationszeichen behalten auch in der ,,komplexen
Vanamc fiir alle Spicler Giiltigkeit; der Modusleiter kann so ib ifende S bilden. Grundkonfi
weite Lage /cresc.-de infach (Tonhohe ktur).

7.1D / Modus - flautando; geleitet von Viola: Modus 7.1D wird realisiert, indem jeder Spieler ein oder zwei

b+t

Hehal

&

Erlduterungen zu Spielblatt — rechts oben

ym_m]gmgﬂgx Der Modus entsteht aus - von a]len Spleler glenchzemg
und koordiniert zu realisierenden — Achteln, die als col lego battutto im
Tempo 60 — 72 MM (Viertel) auszufithren sind. Entsprechend der
Dauernreihe (die sich hier auf die Achtelanzahlen bezicht) wird das erste
Achtel einer jeden Dauer von je einem der Spieler mit einem starken Akzent
versehen. Und zwar so, dass die Akzente im Rhythmus der Dauernreihe
kreisformig linksherum von Spieler zu Spicler verlaufen. Wihrend die
Akzente so stark wie moglich auszufithren sind, sind die restlichen Achtel
im piano zu spielen. ,¢infach* bedeutet in diesem Modus, dass alle Spieler
auf dcn Tonhohen des Modusleiters spielen (ggf. in allmihlicher
| Annii lex* bed dass jeder Spieler andere Tonhdhen
verwenden kann. ln der Variante ,komplex“ sollen innerhalb eines
| Segmentes die jeweils zuerst gewiihiten Tonhohen nicht verindert werden.
| Mit jedem neuen Segment ist cine Tonhok hsel v h

| Grundkonfiguration: weite Lage / piano / komplex (Tonhdhen).

| Erléuterungen zu Spielblatt - rechts unten
{ wumm_ﬁmmhﬂh.ﬂdkm_ﬂﬂu Der Modus
| ,Gegenschiibe* besteht aus i dy hiiben, die im
‘u"v‘v’ hselspiel der Diagc ausgefiibrt werden. Dabei sollen jeweils
| ' entweder dxe beiden inneren oder die beiden éuBeren Modusvarianten der
{ | beiden Diagonalpartner sowohl im Tempo als auch in der Dynamik streng
| aufeinander bezogen und gleich ausgefuhnwerden.Db. dass die
! Diag i der die oder die inneren
,1Modusvariamzn ausfithren. Wobei der Modus mit den 4usseren Varianten
| beginnt. Fiir alle Modusv gilt: Die ischen Schiibe vom piano
[,ins forte gehen vom sul pont. ins ord., die dynamischen Schiiben vom forte
Ams piano gehen vom ordinario ins sul pont. Der Wechsel zwischen den
‘aussen und den innen notierten Modusvarianten erfolgt mittels des
Variationszeichens b). Wenn dieses erklingt, wechseln die Diagonalpartner
|von der aussen zur innen oder von der innen zur aussen notierten
]Modusvanantc Die Segmente konnen auch durch eine Trillerfermate

jbecndct werden. Der Spieler, der die Trillerfermate spielt, beginnt das |

nkchstfolgcnde Segment, das jeweils mit anderen Tonhthen ausgefiihrt |

leichzeitig die Triller hsel
und Dx lati

werden kann. Spielen zwei Spieler
|alle Spieler gleich ihre Dynamil

Die beiden |

Modusgeber geben danach den Einsatz fir den Beginn des neuen |

Segmentes. Wihrend die Diagonalpartner die Modusvarianten stets

Tonhohen im flautando mit zigigem Bogenwechsel ausfiihrt. Die G indigkeit des fl do-Bog hsel ythmisch streng und Klar aufeinander bezogen spielen sollen, operieren
und die Dauer des Flautandoklanges wird in der ,einfachen” Variante vom Modusleiter b Er t dw beiden Dlagonalachsm — zwar in Wahrung der musikalischen Logik -
und b voneinander. Alle Variati ichen gelten

auch mittels des Trillers oder der Variationszeichen den Beginn und das Ende eines jeden Segmentes. Beim Beginn
eines neuen Segmentes konnen die Tonhohen gewechselt werden. In der “ Variante t jeder
Spieler die Geschwindigkeit des Boge hsels und die Dauer des flautandos individuell, mit den anderen Spieler

ikalisch logisch irkend. Modus- oder Variationszeichen haben jedoch auch in der ,komplexen™
Variante fiir alle Spieler Giiltigkeit, wodurch der Modusleiter iibergreifende Segmente bilden kann.
Grundkonfiguration: enge Lage / piano. / komplex (Struktur).

jeweils nur fiir den Diagonalpartner. emfach bedeutet in diesem Modus,

dass die beiden Di 1 die gleich Touhohen verwenden.
komplex* bed dass die Diagc iedliche Tonhdhen
ver den. Grundkonfi ion: weite Lage / komplex (Tonhhen).

|
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