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KLANG als Zusammenschwingen unter-
schiedlicher Teile ~
ZEIT  als Raum dieses Zusammen-
schwingens
. Wallmann)



GruBwort des Ministerprésidenten
des Landes Nordrhein-Westfalen

Gerne habe ich iber das erste KLANGZEIT-Festival in Wupper-
tal meine Schirmherrschaft zugesagt. KLANGZEIT, das ist ein
Wort, mit dem man beim ersten Hinhéren gewifs wenig anzufan-
gen weif}. Trenne ich es in Klang und Zeit, dann assoziiere ich zu
Klang: angenehme Tone, Musik, auch Gerausche... Zeit, das ist
freilich ein Stichwort, das zu philosophischen Betrachtungen an-
regt und zu dem Unendliches zu sagen wdare. Der Initiator der
KLANGZEIT, Johannes Wallmann, beschreibt seine Idee mit :
,Klang als Zusammenschwingen unterschiedlicher Teile zu einem
Ganzen; Zeit als Raum, damit sich dieses Zusammenschwingen
vollziehen kann.” KLANGZEIT ist also etwas Neues in Wupper-
tal, das in einem Festival gipfelt. Die Burgerinnen und Birger der
Stadt sind eingeladen, sich von der Asthetik der Projekte in
Landschaft und Architektur einstimmen und anregen zu lassen,
zuzuhdren und zuzuschauen. Das Festival ist freilich ,nur” der
offentliche Hohepunkt des gesamten Vorhabens. Schon im ver-
gangenen Jahr versammelten sich Kinstler und Wissenschaftler
aus den unterschiedlichsten Fachbereichen aus Europa und Ame-
rika, um die ténenden Projekte zu erarbeiten. Symposien zum
Thema ,avancierte Kunst und Musik” stehen ebenfalls auf dem
Programm, und ich hoffe, dof3 die Vortrage und Diskussionen
kulturelle Frichte tragen. Ich danke allen, die sich am Zustande-
kommen dieses auBergewdhnlichen Festivals beteiligt haben,
und die mit ihrer Kunst unsere Sinne fir neue Erfahrungen offnen.
ich wiinsche viel Erfolg: den Kinstlern und dem Publikum!

Johannes Rav
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UNSERE STADT ZUM KLINGEN BRINGEN
Jetzt feiern wir ein Klangzeit-Fest

Nach den sehr erfolgreichen Startprojekten der BAUHUTTE
KLANGZEIT im letzten Jahr, aber auch und erst recht im Juli auf
den Wuppertaler UNI-Terrassen, wollen wir im Herbst 1992 als
Hohepunkt wirklich vieltach die Stadt zum Klingen bringen. Das
war ja einer der Anldsse: mit Musik und Klang Aufmerksamkeit
zu erregen, Musik und Stadt miteinander verbinden, in Wupper-
tal Lebensalltag und Kunst einander néherbringen. Deshalb hat
KLANGZEIT'92 auch viel mit Stadtmarketing, mit Wuppertal
2004 zu tun: unsere Stadt hat eine groBBe musikalische Tradition,
es gibt eine sorgfaltige Musikpflege (auch in den schwierigen
Bereichen der zeitgendssische Musik), viele Laien musizieren
gemeinsam. Professionale Kunst und Laienmusik werden auch
beim Klangzeitprojekt zusammengebracht. In der BAUHUTTE
KLANGZEIT arbeiten aber auch viele deutsche und internationa-
le Kinstler auf Zeit in unserer Stadt und sind begeistert. Am
liebsten wirrden wir aus dem Klangzeit-Fest ein regelmafliges
Ereignis machen: kontinuierliche Arbeit in der BAUHUTTE, regel-
mdBige Projekte, alle zwei Jahre ein grofes Festival. Aber das
kostet mehr Geld als wir haben (oder von Dritten bekommen).
Aber fiir das, was wir durchfihren konnten (und kénnen), danken
wir: dem Sekretariat fir gemeinsame Kulturarbeit, der Stiftung
Kunst und Kultur des Landes NRW, dem Kulturprogramm , Kalei-
doskop” der Europaischen Gemeinschaft, der Bergischen Univer-
sitat, vielen Kinstlern und Helfern, vor allem Johannes Wall-
mann. LaBt es klingen in Wuppertal.

Heinz Theodor Juchter, Dezernent fir Kultur Bildung und Sport.



KLANGZEIT WUPPERTAL “92
ZEITKLANG/KLANGZEIT IN LANDSCHAFT UND ARCHITEKTUR

Mit KLANGZEIT WUPPERTAL “92 werden aktuelle Arbeiten, die
zum groften Teil speziell fir Wuppertaler Gegebenheiten ent-
wickelt wurden, von Kinstlern der BAUHUTTE und ihren interna-
tionalen Gasten vorgestellt.

Doch das Thema ZEITKLANG/KLANGZEIT IN LANDSCHAFT
UND ARCHITEKTUR hat eine Vorgeschichte.

Der franzdsische Komponist Claude Debussy {1862-1918) schrieb
in seinem Aufsatz ,Musik im Freien”: ,Es ware ein Vergnigen,
sich neuartige Feste auszudenken, bei denen die Natur als
Dekoration dient. ... Auf diese Weise ergibt sich die Mglichkeit
einer Musik, die besonders fir’s Freie geschoffen ist, groBlinig,
mit vokalen und instrumentalen Kihnheiten, die Gber den Baum-
wipfeln in der klaren freien Luft klingen und schweben wiirde.”
(1) Wahrend Debussy diese Satze schrieb, um Alternativen zur
Muffig—- und MittelmaBigkeit des Musiklebens aufzuzeigen, rihrt
die Idee der unvollendeten ,Universen Symphonie”, die fir Auf-
fGhrungen im Freien, auf Higeln und in den Télern gedacht war,
des amerikanischen Komponisten Charles Ives (1874 ~1954)
aus einem Erlebnis seiner Kindheit. Mit seinem Vater stand er auf
einem Kirchturm und hérfe von allen Seiten gleichzeitig heran—
und wegmarschierende Musikkapellen und hatte damit sein Initi-
alerlebnis der Gleichzeitigkeit ,aufeinander nicht bezogener
musikalischer Ereignisse”. Ein anderer Komponist, Eric Satie
(1866 -1925), einer jener Witzbolde, die mit ihren systemfreien
radikalen Ansichten besonders ernst zu nehmen sind, formulierte
die Idee von ‘musique d’ameublement’, Ubersetzt: Musikmobili-
ar. Er schreibt: ,man muf3 versuchen, eine musique d"ameublement
zu realisieren, d.h. eine musik, die teil der geraeusche der
umgebung ist, die sie einkalkuliert. ich stelle mir melodioes vor,
sie soll den larm der messer und gabeln mildern, ohne ihn zuy
Ubertdnen, ohne sich aufzudréngen. sie soll das oft lastende
schweigen zwischen den gaesten moebilieren. sie wird ihnen die
ublichen banalitaten ersparen. gleichzeitig neutralisiert sie etwas
die straBengeraeusche, die ungeniert ins spiel hereinkommen,
das hiesse, einer notwendigkeit gehorchen.”

[2) Diese drei Beispiele sollen genigen, um auf dltere Visionen
hinzuweisen, die mit dem Thema ZEITKLANG/KLANGZEIT IN
LANDSCHAFT UND ARCHITEKTUR verknipft sind, und diese
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Visionen verweisen auf die alte Idee des Gesamtkunstwerkes, auf
das Zusammengehen von Klang, Zeit, Natur, Architektur. Mit
KLANGZEIT WUPPERTAL “92 wird da {und an &hnlichen Visio-
nen) angeknipft.

Der Stadt- und Landschaftsraum von Wuppertal wurde zum
Gegenstand (nicht zur Dekoration — wie bei Debussy] fir die
Klangkunstprojekte. Beginnend mit der 1500 Zuhérer anziehen-
den 1. KLANGZEIT-Performance am 8. Juli auf dem Grifflen-
berg und den Uni-Terassen, Gber den MUSIKZIRKUS von Jjohn
Cage am 12. September auf der Hardt, bis hin zum KLANG-
GARTEN INTERNATIONAL am 4. Oktober in den Barmer Anla-
gen spannt sich mit vielen speziell entwickelten Klangkunst-
Projekten ein Klang- und Zeit-Bogen Uber und durch die Stadt.

Beispiele fir das, was an anderen Orten der Welt vergleichba-
res Uberlegt und getan wurde und wird sowie grundlegende
Fragen unseres Verhdlinisses zu Klang und Zeit und der Bezie-
hungen zwischen Kunst und Natur werden daneben das interna-
tionale KLANGZEIT-Symposium zu einem spannenden Ereignis
machen. Bei all dem geht es darum, ,Kunst” nev zu deuten und
neu zu begreifen als etwas, das urspringlich — und nicht nur als
Wiederholung von Meisterwerken vergangener Jahrhunderte —
zu menschlichem Leben dazugehért, ihm kulturelle Identitat und
neue Impulse verleiht. In diesem Sinne danke ich allen, die das
Zustandekommen von KLANGZEIT WUPPERTAL 92 unterstiitzt,
geférdert und erméglicht haben.

Johannes Wallmann

1} C. Debussy, Einsame Gesprache mit Monsieur Croche, Reclam Verlag leipzig, 1971.
2) aus: Programm Eric Satie. Begleitung durch DIE LANGE NACHT DES ERIK SATIE,
Brucknerhaus Linz, 2. Mai 1986.



BAUHUTTE

Der Begriff Bauhitte stammt etwa aus dem 13. Jahrhundert und
bezeichnet einen Werkstattverband, in dem unterschiedlichste
Gewerke zusammenwirkten, um durch ihr interdisziplindres Ar-
beiten und durch ihr Streben nach gegenseitiger Ergdnzung
einen Bau in hdchster kinstlerisch-architektonischer Meisterschaft
auszufihren. Die von den alten Bauhitten ausgefthrten Bauten
erstanden in einer bis dahin in Europa kaum gekannten Meister-
schaft im Zusammenspiel zwischen dem Ganzen und dem Detail,
dem Ideellen und dem Materialen eines Baues und integrierten
nevestes und allerdltestes Erkennen und Wissen.

BAUHAUS WEIMAR 1919 - BAUHUTTE KLANGZEIT 1992/92

Die Idee des Zusammenwirkens von vielen unterschiedlichen
Teilen und Aspekten zu einem Ganzen ist im 20. Jahrhundert
wieder aktuell und damit auch das Prinzip Bauhitte. Bereits
Walter Gropius, der Begrinder des Weimarer Bauhauses, der
bei Uberlegungen der alten Bauhitten anknipfte, hatte urspring-
lich vor, das Bauhaus ,Bauhitte” zu nennen {was allerdings
unterbleiben muflte, weil dieser Name kommerziell bereits an-
derweitig besetzt war).Gropius forderte 1991:“...durch bewuB-
tes Mit- und Ineinanderwirken aller Werkleute ...die vielgliedrige
Gestalt des Baues in seiner Gesamtheit und in seinen Teilen”
wieder zu erkennen und zu begreifen.Auch die kunsttheoreti-
schen Schriften der Bauhaus-Kinstler Paul Klee (,Das bildneri-
sche Denken”) und Wassily Kandinsky (z.B.”Uber das Geistige
in der Kunst)” zielen in dieselbe Richtung.

Einige der Uberlegungen, die mit den Orientierungen der Bau-
haus-Ara verknipft sind, haben sich jedoch Gberlebt. Andere
dagegen - wie z.B. die \dee des Zusammengehens von Kunst und
Natur bei Paul Klee - sind bis heute kulturell nicht wirklich zum
Zuge gekommen, obwohl vielleicht gerade sie als besonders
wichtig und weiterfihrend gelten dirfen.

Uber das Wirken z.B. von Oskar Schlemmer und Otto Klempe-
rer, deren Lebenslauf mit Wuppertal verbunden ist, hat Wupper-
tal eine Verbindung zu dieser Ideenwelt.

Mit der Grindung der BAUHUTTE KLANGZEIT WUPPERTAL wur-
de diese Verbindung und das Arbeitsprinzip Bauhiitte aufgenom-
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men, um eine theoretische und proktische Basis fir die Entwick-
lung und Verwirklichung von Klang-Raum-Konzepten im Zusam-
menwirken avancierter Kinste zu schaffen. Konkret bildet sie die
praktische und theoretische Basis zur Entwicklung der kinstleri-
schen Projekte fur KLANGZEIT WUPPERTAL 92. Generell hat es
sich die BAUHUTTE KLANGZEIT zur Aufgabe gemacht, avan-
cierte Klangkunstprojekte in &ffentliche Raume einzubringen, ei-
nen selbstverstandlicheren Umgang mit avancierter Kunst und
Musik zu erreichen und so auf eine kinstlerischere Gestaltung
des Lebensalltages hinzuwirken. Das, was durch die BAUHUTTE
KLANGZEIT WUPPERTAL 1991/92 geschehen konnte, kann nur
der Anfang eines Weges zu diesem Ziel sein.



BAUHUTTE KLANGZEIT 1991 - Ein Bericht

Eréffnet wurde die Arbeit der BAUHUTTE KLANGZEIT mit dem
1. Internationalen KLANGZEIT-Symposium zum Thema DER TEIL
— DIE KUNST - DAS GANZE. Ca. 120 Kinstler, Architekten,
Wissenschaftler und Philosophen trafen im Juni 1991 zusam-
men, um miteinander grundlegend Gber kulturelle Fragen eines
kologischen Strukturwandels zu sprechen. (Eine vollstdndige
Autlistung der Vortrage, Workshops und Seminare findet sich im
Anhang des Kataloges.) Am Symposium teilnehmende Kinstler
machten auBerdem durch Klanginstallationen, Konzerte, Aus-
stellungen und Vortrage mit ihren kinstlerischen Arbeiten be-
kannt. Die Zusammenarbeit mit dem Fachbereich 10 der Bergi-
schen Universitat Gesamthochschule Wuppertal im Seminar
,Grundlagen der Gestaltung” unter der Leitung von Prof. Arno
W. Oppermann ermdglichte die kinstlerische Ausgestaltung des
Tagungsraumess und der Vorrdume u.a. mit einer GANZ-OHR-
Installation.

Drei groBere kiinstlerische Projekte

Die drei 1991 verwirklichten groBen kinstlerischen Projekte der
BAUHUTTE KLANGZEIT zum Thema ZEITKLANG/KLANGZEIT
IN LANDSCHAFT UND ARCHITEKTUR galten konzeptionell vor
allem den drei Aspekten: 1. Zusammenhang zwischen Kunst und
Natur 2. Kunst und der inferkulturelle Zusammenhang 3. Kunst-
Lebensalltag-Technik.

1. Zusammenhang Kunst und Natur

Woupperharfe von Gordon Monahan, New York

Durch die Weltpremiere des AQUAELIAN MUSIC ROOM ON
THE WUPPER RIVER, einer ,Wupperharfe”, die der bekannte
New Yorker Komponist und Performance—Kiinstler Gordon Mo-
nahan am Wuppertaler Schwebebahnhof Ohligsmiihle installier-
te, wurde das 1. Internationale KLANGZEIT-Symposium erdffnet.
25 Meter lange Klaviersaiten waren so in die Wupper gespannt,
daf sie durch das FlieBen der Wupper in Schwingung versetzt
wurden. Es entstanden sensible, sich standige verdndernde Klan-
ge, die — mittels der an Aluminiumplatten befestigten Saiten - in
einer kleinen Zelle am Ufer gehdrt werden konnten und auf
ungewdhnliche Weise das FlieBen der Wupper hérbar mach-
ten. Inmitten der Hektik der Stadt erinnerte die Wupperharfe von
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Mitte Juni bis Ende Juli 1991 daran, Vorgangen der Natur,
Gehor zu schenken.

2. Kunst und der Interkulturelle Zusammenhang

CALL TO PRAYER von Alvin Curran, Rom )

Als ein zweites grofleres Projekt der BAUHUTTE KLANGZEIT
kam wdéhrend des Interkulturfestes am 8. September 1991 auf
dem Elberfelder Laurentiusplatz CALL TO PRAYER, eine Komposi-
tion des bekannten amerikanisch/italienischen Avantegarde-
komponisten Alvin Curran vor iber tausend Zuhérern mit grofiem
Erfolg und unter Mitwirkung von Wuppertaler Laienchéren, (Ein-
studierung Heinz Rudolf Meier) zur europdischen Erstauffihrung.
In dieser Komposition fir Chére, afrikanische Trommeln, israeli-
sche Schathdrner und elekironische Klange, die Uber eine Ver-
starkeranlage im Zusammenspiel mit den Glocken der Laurentius-
kirche erklangen, verband Alvin Curran musikalische Elemente
aus unterschiedlichen Weltreligionen und machte so ihre Ge-
meinsamkeit erfahrbar.

3. Kunst-Lebensalltag-Technik

SCHWEBEN UND HOREN von Johannes Wallmann, Wuppertal
Sechs Tage lang war Anfang Dezember 1991 in einer Wupper-
taler Schwebebahn das Klangprojekt SCHWEBEN UND HO-
REN - Von Klang zu Klang mit einer Wuppertaler Schwebebahn
des kinstlerischen Leiters des KLANGZEIT-Projekts zu horen.
Eine Schwebebahn schwebte mit innerhalb des Zuges hérbaren
elektronischen Klangen durch Wuppertal. Die 18 - den 18
Streckenabschnitten zugeordneten — Klange wurden mit einem
ausgewdhlten Sound durch ein speziell entwickeltes Com-
puterprogramm {Johannes Thor) in ein Zusammenschwingen mit
den Gerduschen der Schwebebahn gebracht. Mit SCHWEBEN
UND HOREN ist eine neue Verbindung von lebensalltag und
Kunst, Kunst und Technik geschaffen worden, die Wuppertaler
Schwebebahn wurde fir einige Tage zu einem Medium der
Klang-ErFahrung. Das Uberraschende dieses Projekts war die
Tatsache, daf3 die Mehrzahl der Gber 10.000 Fahrgaste dem
Projekt mit Toleranz, Akzeptanz und Zustimmung begegneten.
Ein Beweis, daf3 der ,Normalbirger” ungewahnlichen kinstleri-
schen Projekien (wenn diese entsprechend angelegt sind} sehr
viel offener gegeniberzustehen vermag, als es gemeinhin ange-
nommen wird.
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KLANGZEIT-Arbeitswochen

In den drei Arbeitswochen 1991 trafen sich jeweils ca. 20
Kiinstler, um zu dem Thema ZEITKLANG/KLANGZEIT IN LAND-
SCHAFT UND ARCHITEKTUR die Projekte fir KLANGZEIT WUP-
PERTAL “92 vorzubereiten. Die Vortrage, die neueste Erkenntnis-
se und Entwicklungen in den Kontext jahrtausendealter Entwick-
lungen stellten, wurden zu Kristallisationspunkten der Arbeit.

Neben den genannten konzeptioneflen groBen Projekten wurden
1991 aber auch andere Aspekte der BAUHUTTE-Arbeit zum
Tragen gebracht. So konnte man z.B. im Nachtkonzert, das
Werke von Sainko Namchallak / Peter Kowald, Mathias Spah-
finger und Johannes Wallmann zur Auffihrung brachte, erleben,
daf} Improvisationen und Kompositionen avancierter Musik nicht
als Konkurrenz, sondern als Ergdnzung begreifbar sind.

Workshops in Schulen
Neben der internen Arbeit war der BAUHUTTE eine Basisarbeit
in Schulen wichtig. In sechs Workshops filhrten Kinstler der
BAUHUTTE Kinder an die Gestaltung von Kléngen und Environ-
ments heran. Kinder als Kulturtréger der Zukunft zeigten durch
ihre interessierte Teilnahme, wie aufgeschlossen sie gegeniiber
ungewohnten Klangen und neuen Gestaltungsformen sind.

Konzerte und Performance

von Kinstlern der BAUHUTTE

Drei Kinstler der BAUHUTTE - Limpe Fuchs, Anne Krickeberg
und Willem Schulz - traten mit Performances und Konzerten an
die Offentlichkeit. Limpe Fuchs stellte am spéten Abend auf dem
Laurentiusplatz ihre Klanginstrumente auf, von denen durch das
sich sammelnde Publikum lebhafter Gebrauch gemacht wurde. In
der ,Zentrale” brachte Anne Krickeberg im publikumsgefillten
Raum ihre Dia-, Film-, Cello-Performance STAHLSAITENKIANGE
zur Auffuhrung Stohlklcnge Stahlstrange, Eisenbahnschienen,
Briickenverstrebungen und das Spiel einer Cellistin wurde zum
Erlebnis eines stillen Kampfes zwischen kiinstlerischer Sensibilitét
und stahlgepanzerter Realitgt. MOTION - eine Raum—Klang-
Zeit-Komposition von Willem Schulz fir vier sich im Raum bewe-
gende Cellisten — kam in der Wuppertaler Bérse zur Auffihrung.
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Vortrdge, Arbeitsforen, Diskussionen 1991
Vortrage:

,Im Biorhythmus der Selbstorganisation — zum Wechselspiel
zwischen Psyche, Geist und Koérper”. Prof. Dr. An der Heiden,
Witten .

,Atmosphdre ~Grundlage einer neuen Asthetik”. Prof Dr. Gernot
Bohme, Darmstadt )

,Chaos und Ordnung - Gratwanderung einer Asthetik zwischen
Natur und Kunst”. Prof. Dr. F. Cramer, Max Planck—Institut,
Gottingen 3

.Das Ganze und die Teile — zur Uberwindung dualistischer
Trennungen”. Prof. Dr. Girndt, Universitat Duisburg

Johannes Keplers "Harmonices Mundi libri’aus der Sicht der
heutigen Astronomie”. Prof. Dr. Herrmann, Berlin

+Was ist Musik? Begriffe und Konzeptionen im Vergleich zwi-
schen den Kulturen”. Dr. Christian Kaden, HumboldtUniversitét,
Berlin

.Klange, Farben, Formen — zum Verstandnis von Bildender Kunst
und Musik im 20. Jahrhundert”. Hubertus Kirchgafner, Rem-
scheid

+Zur Psychologie des akustischen Designs vom Kaufhaus bis zum
Horfunk”. Prof. Dr. G. Kleinen, Bremen

.Landschattliche und architektonische Besonderheiten von Wup-
pertal” Dr .Michael Metschies, Wuppertal

.Formen und Funktionen hérbarer Kunst in unterschiedlichen
Kulturen”. Prof. Dr. Hans QOesch, Anwil, Schweiz

,Sich befreien von den Zwdngen des Konzertsaals”. Gordon
Monahan, New York

,Formen und Funktionen hérbarer Kunst — Variantenbildung zu
den Tages— und Jahreszeiten in der klassischen indischen Mu-
sik”. Lars Koch, Tagore institut, Bonn, Dr. Rosina Sonnenschmidt,
Schéntal

,Das blave as-moll, das aus der Kélte kam”. Dr. Ridiger Schaar,
Wuppertal

+ZEIT und KLANG - zur Spiritualitdt von europdischer Kunst und
Musik”. Dr. Rosina Sonnenschmidt, Schéntal

,von der einseitigen unmittelbaren einheit zur allseitigen vermitt-
lung — Uber die umwalzungen, von denen die neue musik spricht”.
Mathias Spahlinger, Freiburg im Breisgau
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,Zu den denkbaren Formen avancierter Kunst im Organismus
einer &kologisch orientierten Gesellschaft”. Johannes Wallmann,
Wuppertal

.Klang und Gerdusch”. Hans U. Werner, Akustik Design Studio,
WDR Kaéln

.Organisationsmodelle — konkret gedacht fir KLANGZEIT”. Klaus
Wittig, Bremen

,Sich befreien aus dem Zwang zum Spektakel” (kritische Refle-
xionen zu Stadt- und Landschaftskunst/musik-Projekten). Dr. Bar-
bara Barthelmes, Berlin

.Die Urtypen in den alten MaBsystemen” (vom Pyramidenbau bis
zur Weltharmonik), Hans Cousto, Berlin
Klangraume—Klangsteine-Klangplastiken”. Prof. Amo W. Op-
permann, Wuppertal

Diskussionen:

+Mensch und Demiurg — zur Notwendigkeit eines neuen mensch-
lichen Selbstverstandnisses”. Prof. Dr. An der Heiden, Prof. Dr.
Girndt, Prof. Dr. Mocek, Prof. Oppermann, Th. Gétze-Regenbo-
gen, Prof. M. Spahlinger, Dr. H. Traub

,Kunst als Bindeglied einer neuen Allianz zwischen Mensch und
Natur”. Prof. Cramer, Dr. Kaden, Christina Kubisch, Prof. Op-
permann, Johannes Wallmann.

+Avancierte Kunst?”. Diskussionseinstieg: Prof. Peter Birger, Uni-
versitat Bremen
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Mittwoch, 8.7.92, 21.00 Uhr
KLANGZEIT-Performance

Das Vorspiel zu KLANGZEIT WUPPERTAL “92 bildete am 8. Juli
eine Performance von Kinstlern der BAUHUTTE KLANGZEIT und
Studenten/Innen des Fachbereiches Architektur/Innenarchitekiur
~ Grundlagen der architektonischen Gestaltung — unter der Lei-
tung von Prof.Arno W. Oppermann auf den Terrassen und
Wiesen der Bergischen Universitat. Unter Einbeziehung der land-
schaftlichen und architektonischen Gebenheiten bildeten 17 aku-
stische Takes und optische Parts mit instrumentalen, vokalen und
elektronischen Klangen, mit Farb-Form-Licht-Kompositionen ein
kinstlerisches Environment. Durch nahe und ferne, durch um das
Terrain kreisende oder nur an bestimmten Punkten zu horende
Tone, Klange und Motive entstand - gepragt durch die architek-
tonischen Bedingungen und erganzt durch die optischen Aktio-
nen — eine akustische Landschaft von ungew&hnlichem Reiz. Das
Gelande der Uni-Terrassen wurde in unterschiedliche Ebenen
aufgeteilt, die sich an der terrassenférmigen Anlage orientierten.
Das Prinzip der Spiegelform lag den 17 ineinander Gbergehen-
den akustischen Takes und optischen Parts der Performance
zugrunde. Die Achse der Spiegelform lag in der Zeiteinheit 9.
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Akustische Takes:

—

.gleich den Vaégeln”, eine Komposition von Johannes Wall-

mann fur vier voneinander entfernte Klarinetten (Ann Jager,

Heike Richter, Frank Christmann und Frank Rinne).

2. Monochord und Gesang, von Johannes Schmidt-Sister-
manns.

3. Wind Music, live—elekironische Klanginstallation von Marc

Pira.

TN

¥

Schlag~ und Klanginstrumentarien von Limpe Fuchs
Cello-Improvisationen von Willem Schulz.
Improvisation der anwesenden BAUHUTTE-Kinstler
Mikro-Expediphonie {elekiroakustisch) von Peter Kiefer
,Klage der Bombe”, eine Tonstudio-Komposition von Uwe
Dienel-Sering

9. Monochord und Gesang, ,gleich den Végeln”

10. ,Klage der Bombe”

11. Mikro-Expediphonie

12. Improvisation

13. Cello-Improvisationen

14. Improvisation der Bauhitte-Mitarbeiter

15. Wind Music Installation

16. Monochord und Gesang

17. ,gleich den Vageln”.

PN O A

Alle akustischen AuBenraum-Ereignisse wurden in den abgedun-
kelten ASTA-Innenraum Gbertragen und konnten dort gehort
werden. Dieser Raum ,Héren vor Sehen” wurde von Christian
Neumann geschaffen.
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Im Gegensatz zu den unterschiedlichen Dauern der akustischen
Takes hatten alle optischen Parts die Dauer von genau acht
Minuten. Die Studenten des Fachbereichs 10 bildeten mit trans-
portablen 1 x 2 m grofien Segeln im gesamten Gelénde und in
der Mitte des Teiches Formen und Formationen, die die akusti-
schen Takes ergénzten oder kontrastierten.

Die Titel der optischen Parts lauteten:

1.
2.

3.

1.

12.
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Genesis / Homo ludens / Extensive Formation

Formation, Dekomposition, Kollektion / Agoraphobie / Kol-
lektion und Uberfihrung

Dichotomie: Aqua et terra / Periphere Arrondierung / Para-
de & la queuve leu leu/Actio —Re/precipitando
Tentakel-Tanz / Tentakel en vogue / Exitus / Invisibel am
Higel '

Agora / Kortex / Balz/Vivace / Statisches Rudiment
Epidaurus / Panta rhei / Dekonzentration

Raumachse / Kollektion ,Superventus” / Tabula rasa /
Tabula rasa durchgesetzt

Diamant und Archivolte

Zelebration ,Diamantenbliite”, archivoltisch gefaBBt” mit Dia-
projektionen von Hubertus KirchgéfBner / Rotation und Fas-
sung der Diamantenbliite

. Sic transit gloria mundi / Sukzessive Degeneration / Kol-

laps der Archivolte / Diamantenstaub

Lampyrinae, aufwdrtsstrebend, im Freiflug / Verglimmen an
der Higelkuppe

Reminiszenz: Epidaurus/Evantail in einem anderen Licht /
Lichtgarten / System und Zufall - was setzt sich durch?



13. Verganglichkeit: System und Zufall fihren dazu / Demonta-
ge des lichtgartens / Die Agora ist aufgelost

14. lichtspiele auf der ASTA-Ebene / Lichtspiele aut der ASTA-
Ebene mit bewegten Segeln / Aus der Traum {auf der
ASTA-Ebene)

15. Projektion: Kulmination in Farbe / Kulmination in Farbe /
Farborgie

16. Dem Licht entgegen: Lampyrinae erwachet / Das Spiel ist
aus/ das Licht geht aus

17. Farborgie. Farb-Form-Licht-Kompositionen von Hubertus
Kirchgdfner wurden nach Einbruch der Dunkelheit in Mitte
des Teiches auf die sich im Wasser spiegelnden bewegli-
chen Leinwdande der Studenten proijiziert.
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12.9. bis 4.10.1992,

vor dem Schwebebahnhof Alter Markt.

Eroffnung am Samstag, 12.9.1992 um 11.00 Uhr, weitere Spiel-
zeiten der Cellistin 16.9.7.00 Uhr, 19.9. 3.00 Uhr, 23.9.23.00
Uhr, 27.9. 19.00 Uhr, 30.9. 15.00 Uhr, 3.10.11.00 Uhr

(bitte Kopfharer mitbringen, AnschluBbuchsen vorhanden),

WANDLUNG.
Eine Daverinstallation von Anne Krickeberg und Bolle Gralle

Ein Cellokdrper aus Stahlblech wird iber dem Verkehrsknoten-
punkt Alter Markt zwischen die Pilone der Schwebebahnkon-
struktion installiert. Das Cello dient als Resonanzkorper der Ver-
kehrsgerdusche und ist der Aktivitat von Auto, Bus und Lastwa-
gen, Schwebebahn Uberiassen, welche dem imagindren Celli-
sten die Aufgabe der Bogenfihrung abnehmen. Der Alte Markt
als Verkehrsknotenpunkt stellt gleichzeitig eine stadtebaulich mar-
kante wie auch architektonisch interessante Gegebenheit dar:
Schwebebahn, Straen und die Wupper bilden in ihren Ausrich-
tungen zueinander ein Spannungsfeld. Das Cello als historischer
Kérper, dessen Form sich zugunsten eines Klangideals entwickelt
hat, stellt einen Kontrast zur Szenerie dar und ist gleichzeitig
Resonanzksrper, der samtliche durch die Verkehrswege entste-
henden und auf dem Platz befindlichen Laute aufnimmt. Dadurch
wird sowohl ein optisches als auch ein akustisches Zentrum
gebildet. Die Saiten des Cellos sind in der Weise verléngert, da3
sie Uber die Schwebebahntrdger Vibrationen der Straflen und
Gleise direkt aufnehmen und auf den Cellokérper iibertragen. Im
Cello selbst befindet sich ein Kontaktmikrophon, welches alle
Klangereignisse aufnimmt. Uber eine AnschluBbuchse fir Kopf-
hérer vor der Schwebebahnstation kdnnen sie abgehort werden.
Gleichzeitig wird das Wasserrauschen der Wupper horbar,
welche unterhalb der Straffenkreuzung ihren ausgesparten Raum
einnimmt. Richtet man den Blick auf die Offnung des Asphailtes,
wird man unter der Wasseroberflache eine halbversunkene Visi-
on eines Cellos erkennen, als eine Spiegelung, die wiederum auf
den Cellokdrper in der Lutt hinweist. Zwischen diesen Lebensele-
menten - Wasser und Luft — agiert der Mensch, agiert die
Cellistin zu den angegebenen Zeiten mit ihrem Cello. Das Spiel
zu verschiedenen Tages— und Nachtzeiten l&f3t die Szenerie in
ganz unterschiedlichen Klangatmosphdren erleben. Der Begriff
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Klang meint hier das Erlebnis
des Raumes in akustischem wie
auch im optischen Sinne. Es
hangt von unserem individuel-
len Erleben ab (welches durch-
aus wandelbar ist), inwieweit
einzelne Elemente unserer Um-
gebung sich gegenseitig bedin-
gen und voneinander abhdn-
gen. Mit dem Projekt WAND-
LUNG wird die kreative Wahr-
nehmung des Selbst in Bezie-
hung zur AuBenwelt angespro-
chen. Fir die Beurteilung von
Lebensqualitaten ist eine stén-
dige und kritische Beobachtung
der Zustdnde notwendig. Dies
erfordert eine flexible, fir die
Wandelbarkeit von Zustanden
und Erkenntissen offene Be-
trachtungsweise. Wenn die ge- IMSNEER
wohnte Wahrnehmung gestért/  Anne Krickeberg
gebrochen wird, was durch die-

se Installation geschehen kann, kdnnen sich neue Perspektiven
einer Welt, aus gestalterischen, auch unkonventionellen Ideen
und Vorstellungen bilden, die dann in menschliches Handeln
einflieBen.

Der Alte Markt kann in seiner vordergriindig nutzgebundenen
Funktion als ein Sinnbild zivilisatorischen Fortschritts angesehen
werden. Das Wasser, Lebenselement des Menschen, nimmt un-
terhalb der StraBenkreuzung seinen vorgeebneten Raum ein. Der
Mensch als kreatives Individuum nimmt zwischen Nator und
Technik einen kleinen Raum ein, der durch den kleinen Celloké-
per in der Luft und die Cellistin am Wupperufer angedeutet wird.
Das Individuum nimmt Bezug auf Wasser und Luft, indem diese
beiden Elemente durch eine kinstlerische Aktion miteinander
verbunden werden. Der Mensch manifestiert sich hier als Gestal-
ter seines Lebensraumes, er versucht zwischen Natur und Technik
seine gestalterischen Wege zu finden.

R




Samstag, 12.9.1992 von 9.00 bis 14.00 Uhr

in der Fullgéingerzone in Wuppertal-Elberfeld und ab 17.00 Uhr
avf der groffen Wiese oberhalb der Waldbithne der Hardt im
Rahmen des Musikzirkus von John Cage.

Aktion LIBELLE
Stadtperformance fir ein mobliles Abtastensemble
von Willem Schulz.

Die Mitwirkenden auBer Willem Schulz sind Barbara Daiber,
Melle; Jirgen Frizu, GiefSen, Ernste Junge; Osnabriick, Marcello
Monaco, Bremen. Die Kostime wurden von Patricia Beutling aus
Bremen entworfen.

Erinnernd an das Bewegungsverhalten der Libelle tasten
Musikerinnen in Form von Klédngen und Bewegung das urbane
Umfeld ab. Mit groBer Geschwindigkeit schiefSen sie auf einen
Ort zu, um ihn dann in sinnlicher Prasenz zu erspiiren, aufzuneh-

Willem Schulz
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men: horen, fihlen, riechen, sehen, schmecken mit dem Ge-
samtsensorium des Korpers. So entsteht eine Atmosphdre von
Dasein, Offnung und Enffaltung, ein Ort wacher Stille. Bilder,
Bilder in Bewegung. Mit dem Instrumentarium sowie mit der
korperlichen und choreographischen Bewegung reagieren die
Kinstler avf die Besonderheit des Ortes, auf die Architektur, die
Okologie, das Hérbare, den Geruch, die Bewegung. Klénge
und Stille, Bewegung und Stillstand symbolisieren Licht und Schat-
ten einer Situation des Aufden und Innen.

Aktion Libelle Uberrascht die Menschen in ihrem Alltag. Sie ladt
die Passanten ein, einen Moment zu verweilen und einen be-
kannten Ort, eine gewdhnliche Situation neu zu erleben. Sie will
animieren, nach dem Sinn, nach der Seele dieses Moments zu
spuren. Sie will bereichern oder entleeren. Sie ladt ein, naher
zukommen, zu sich zu kommen, zu gehen. Freiheit als Bedin-
gung fur Wahrnehmung, fir Erleben. (Willem Schulz, im August
1992).
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Samstag, 12.9.92 von 17.00 bis 22.00 Uhr

auf der grofien Wiese oberhalb der Waldbihne der Hardt

in Wuppertal-Elberfeld. (bei Regen wird der MUSIKZIRKUS in
der Unihalle, Albert-Einstein-Str. 20 in Wuppertal-Elberfeld ver-

anstaltet.)

BAUHUTTE KLANGZEIT — MUSIKZIRKUS
von John Cage

,Sie werden nichts héren. Sie werden alles héren. Mitwirkende:
Leute, die willens sind, am gleichen Ort zu gleicher Zeit zugleich
zu spielen.”

Eingeladen sind alle, die zu dieser Mitwirkung bereit sind.

John Cage
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Mitwirkung verschiedener Wuppertaler Laienensembles.
Anleitung der Orchesterarbeit:  T. Beimel

Leitung der Chorarbeit: S. Bender-Holl/ H.-B. Bockting
In Zusammenarbeit mit der Bergischen Musikschule:
Klangbauwerkstatt - Instrumentenbau fiir Kinder, Treffounkt 16 Uhr
Spielplatzhaus aut der Hardt. Leitung: H. Heydasch.

John Cage - einer der bekanntesten Avantgarde-Komponisten,
der am 5. September 80 Jahre alt geworden wdre, doch am
13. August diesen Jahres verstarb, formulierte seine Idee des
MUSIKZIRKUS" in nur zwei Satzen. Zu jeder Zeit, an jedem
anderen Ort wird der MUSIKZIRKUS anders klmgen anders
gestaltet sein. Mitglieder der BAUHUTTE KLANGZEIT haben zur
Verwirklichung des Projektes, an dem BAUHUTTE—Kinstler, Pro-
fi- und Laienmusiker, groBe und kleine Ensembles von Séngern
und Instrumentalisten teil-
nehmen, organisierende
Strukturen und einfache
musikalische Bausteine
entwickelt. Es wird Pha-
sen des geregelten Spiels
und des freien Spiels ge-
ben, die durch Ballons in
unterschiedlichen Farben
(gelb, grin} angezeigt
werden.

Limpe Fuchs, Perkussioni-
stin, komponierte fir Cho-
re einen ,Nachtgesang”,
der wahrend des MUSIKZIRKUS zur Urauffihrung kommt. Fir die
groBeren Instrumentalensemble sind von Thomas Beimel Klang-
bausteine nach Kléngen von Johannes Wallmann entworfen
worden, die variativ verwendet werden sollen. Das improvisato-
rische, freie Element des Konzeptes von Cage wird vor allem von
den kleineren Ensembles und den solistischen Gruppen getragen
werden. Bei Einbrechen der Dunkelheit werden Licht und Farb-
projektionen des Remscheider Kinstlers Hubertus KirchgaBner
der Umgebung eine besondere Atmosphdare verleihen. Klangli-
che Auslotung des Landschaftsraumes Hardt, Erprobung von
,sGumlich”~ klanglichen Méglichkeiten als ZEITKLANG/KLANG-
ZEIT IN LANDSCHAFT.

Thomas Beimel
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Nachtgesang
Ein Klangzeitprojekt fir Chére von Limpe Fuchs

Kidnge aus der Materie, klingendes Material — Metall, Holz,
Stein— ist das faszinierende Ergebnis meiner musikalischen Zu-
sammenarbeit mit dem Bildhauer und Klangkinstler Paul Fuchs:
Der Respekt vor dem Klang in seiner Komplexitdt ohne Einen-
gung, was er sein kénnte, wenn er herkémmlich als ,Musik”
verstanden wiirde. Es enstanden durch Anschlagen mit verschie-
densten Materialien {Metall auf Metall, Stein auf Metall, Stein auf
Stein, Holz auf Holz als scharfste Kldnge, iber alle Kombinatio-
nen bis zu Filzanschldgen und Bogenstreichen der an Saiten
aufgehdngten Metalle) unterschiedlichste Klangqualitaten. Das
Material ,spricht”. Diese Erfahrungen wurden ein Teil meines
Lebens, der Teil, der in die Richtung zurick zu den Urspriingen
fihrte. Ein anderer Teil war die Wiederaufnahme der klassischen
Instrumente (Klavier, Violine, Pauke und Trommeln) und die Inte-
gration dieser Instrumente in diese neverfahrene Klangwelt. Aus
der Konzerttatigkeit ergab sich, da3 Menschen sich fir diese
Klangwelt interessierten und aus dieser Zusammenarbeit entwik-
kelte sich die Méaglichkeit, mit der Stimme speziell auf die Bal-
lastsaitenkldnge zu reagieren, in den Klang mit der Stimme
hineinzugehen. Erst durch die Mitarbeit am KLANGZEIT-Projekt
in Wuppertal ergab sich aus der Notwendigkeit, fir verschiede-
ne Gruppen von Sdngern — jede Gruppe um ein Ballastsaitenin-
strument versammelt — Singmaglichkeiten aufzuschreiben. Es ent-
stand die Komposition ,Nachtgesang”. Diese Prazisierung, nicht
mehr das Singen, entstehen zu lassen, jede Gruppe in ihrer Art
entstehen zu lassen, einzelne Mdglichkeiten zu notieren, wirkte
sich auf die Instrumente aus: ich lieB vier 3 Meter hoch aufge-
hangte gleich grofle Bronzetrommeln bauen, an deren Saiten
jeweils zwei Gewichte identisch sind: 30 mm dicke Aluminium-
bronzestangen, zwei 1,57 m lang mit dem resonierednen Haupt-
ton h und dem Saitenton Fis, zwie 1,62 m lang mit dem resonie-
renden Hauptton b und dem Saitenton G. Am Anfang der
Komposition steht die Mdglichkeit, daf3 das Instrument ange-
schlagen wird und die Sanger frei den Ton intonieren, den sie
bei diesem Klang heraushéren. In der weiteren Entwicklung
veranlassen die Chorleiter der Gruppen, einzelne Tone, die sich
auf den Klang des Instruments beziehen (vor allem den Grundton
und die Terz) von den einzelnen Stimmen durch Auf- und Ab-
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wdrtsbewegung einzu“kreisen”. Es werden sieben Worte ge-
sprochen und dann gesungen, die von den Gruppen frei gewdahlt
und in einen selbstbestimmten Ablauf gebracht werden kénnen:
Sonne, Erde, Mond, Himmel, Baum, Klang, Raum. Frauenstim-
men imitieren Vogellaute, die Ménnerstimmen kontrastieren mit
einem rhythmisch perkussiven Part. Da die Auffihrung im Freien
stattfinden soll, bot es sich an, die Chorgruppen an unterschiedli-
chen Pléatzen aufzustellen. Im Freien entfernt sich der Klang nach
allen Seiten und in die Windrichtung. Der Sdnger hat fir sich
selbst kein Hérerlebnis, aber er kann den Klang der anderen
Gruppen héren, wenn im Ablauf Pausen eingeplant sind. Daraus
hat sich mein Ablaufplan ergeben, der die Chorgruppen variiert.
Fir den Zuhérer ist ein Wechsel der Einsétze und der Klang im
Raum ein Hoérerlebnis, ebenso wenn sich, wie geplant, die
Gruppen von ihren Pldtzen zur Mitte bewegen und dann die
zwei Gruppen in h und die beiden Gruppen in b zusammenfin-
den. Vielleicht ergibt sich aus diesen Schwebungen von Stimmen
und Instrumenten in néchster Néhe ein ganz neues Hérerlebnis,

sowohl fir den Sanger als auch fiir den Zuhérer. (Limpe Fuchs im
August 1992)

Mitwirkende beim Musikzirkus: Orchester der Bergischen Musik-
schule, Mitglieder des UNI-Orchesters, Orchester der Gymnasi-
en Siegessirafle, Am Kothen, Mandolinen-Konzertgesellschaft,
Mitglieder der Barmer Ersatzkapelle, Frauenchor ,Germania”,
Brsenchor, Cantus Novus, Partita Radikale, Ensemble Willem
Schulz v.a.

In Zusammenarbeit
mit der Bergischen
Musikschule:
Klangwerkstatt —
Instrumentenbau
fir Kinder. Leitung:
Herbert Heydasch

chnginstrentorien Limpe/Pcu Fuchs
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18.9.- 4.10.1992, tdglich von 19.00 bis 23.00 Uhr
Auftihrungshalle im Atelier der Alten Posthalle,
Friedrich-Engels—Allee 177 {Hof) in Wuppertal-Barmen
Erdffnung Freitag, 18.9.1992 21.00 Uhr

LICHT-KLANG-RAUM

Eine Dauerinstallation von Hubertus Kirchgafiner und Marc Pira

Hubertus KirchgaBner Marc Pira

Einen ,Raum der Stille” wollen Hubertus KirchgaBner und Marc
Pira mit ihrer Licht und Klang-Installation schaffen. Schmale
Papierbahnen, die senkrecht von der Decke hédngen, werden von
verschiedenen farbigen Lichtquellen angestrahlt. Die Farbbre-
chungen und -mischungen @ndern sich, wenn jemand beim
Durchschreiten des Fahrenwaldes die Papierbahnen in Bewe-
gung verseizt. Gleichzeitig werden durch dos Gehen des Besu-

chers Klénge ausgelost.. Insgesamt entsteht eine meditative Grund-
stimmung hauptsdchlich dann, wenn sich wenige Menschen lang-

sam in dieser Installation bewegen.
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Farb-Licht-Spiel wihrend der KLANGZET-Performance am 8.7.92
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Samstag, 19.9.1992 von 19.30 bis 20.30 Uhr
an und auf der Treppe Tippen-Tappen-Ténchen
am Kasinogarten in Wuppertal-Elberfeld

STUFENGESANG

am Tippen-Tappen-Ténchen von Uwe Dienel-Sering und Christian

W. Neumann

Das Stadtbild Wupper-
tals ist bestimmt durch
das schmale FluBbett
*der Wupper und seit-
lich steil ansteigende
Hange. Der Bau unter-
schiedlicher Treppen
verhilft einerseits den
Bewohnern, die krassen
Hoéhenunterschiede zu
FuB3 zu berwinden und
gibt der Stadt anderer-
seits einen ihr eigenen
stadtebaulichen Cha-
rakter. Diese Treppen
haben Glanz und Elend
von Jahrhunderten ge-
speichert, haben Ge-
schichten gesehen, ge-
macht, sind selbst Ge-
schichte geworden. Es
wird ein ,Gesang” der
Treppe geformt, emp-
funden als Resonanz
der Ereignisse, die die
Treppe ,erlebt” haben
kénnte. Die Kompositi-

Uwe DieneISering

on versucht eine imaginative Antwort des architektonischen Rau-
mes auf das ihn umgebende Geschehen. Ausgangspunkt ist die
Zahl der 12 Ebenen des Tippen-Tappen-Ténchens. Mathemati-
sche und geometrische ,Spielereien” mit dieser Zah! haben zu
rhythmischen und melodischen Grundmaterialien gefihrt. Die
Lange der gesamten Auffihrung betrégt eine Stunde, unterteilt in
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12 Abschnitte. Alle Sticke haben 120 beat/min. Zwei Beispiele:
Ein Kreis erhalt 12 gleich grof3e Abschnitte. Das Lot vom Schnitt-
punkt des ersten Strahles auf dem Kreis (30 Grad) auf die
Grundflache teilt diese 1 zu 7. Beim Spiel mit den Zahlen {z.B.
Division 12:7=1,714285714285) stoBt man auf periodische
Werte,  deren  Quersumme  immer 27  ergeben:
7+1+4+2+8+5=27. Diese Zohlenreihe bildet im Musikalischen
Intervallfolgen, rhythmische Sequenzen und Akkorde. Klangli-
ches Material ist danach cusgewdhlt, inwieweit es mit den
Treppen in Verbindung gebracht werden kann. Z.B. werden in
einem Stick neben elektronisch bearbeiteten Gongklangen Wind-
gerdusche und Stimmen von Zikaden und Froschen eingearbei-
tet. Ich hatte dabei die Suggestion der Landschaft vor ihrer
Besiedlung durch Menschen. Ich bin mit der Frage ins Tonstudio
gegangen, wie diese Erde, die diese Treppe tragt, wohl ,,empfin-
den” wirde. Ein anderes Stiick verwendet eher populares Klang-
material in Richtung , Technosound” in Assoziation zu den Graffi-
tis an der Treppe. Grundséizlich verknipfe ich klangliche Mate-
rialien verschiedenster Couleur: Gerdusche, Orchesterinstrumen-
te, Naturklange, Mensch und Umgebung, etc. Die Vernetzung ist

Christian Neumann



eine alte Idee. Bach hat z.B. weltliche und kirchliche Momente
verknipft. Seine Suiten verbinden Charaktere aus unterschiedli-
chen Landern Europas.

Komposition und Produktion sind entstanden in langen Tagen
und Néchten im Tonstudio. In einem der Sticke verwende ich aut
afrikanischen Trommeln gespielte Rhythmen des ghanesischen
Masterdrummers Emmanuel Gomado, der einige Einspielungen
im Studio machte. 12 Lautsprecher sind auf den Ebenen der
Treppe plaziert und werden mit 12 Signalen direkt von einer
Mehrspur-Tonbandmaschine versorgt. Die Auffihrung beginnt
mit der Abendddmmerung. Die Treppe wird allméahlich in ein
kiinstliches Szenario von Klang und Licht getaucht, derweil die
Nacht hereinbricht: Wandlung, Verwandlung ein— und dessel-
ben Dinges zu unterschiedlichen Realitaten. ,Aquaton” ist z.B.
ein Teil von Stufengesang, bei dem u.a. der Verlauf des Wassers
vom Regen iber Bache, Hohlen und Flisse bis zum Meer auf den
Verlauf der Treppe abgebildet wird.

,Die kompositorische Auseinandersetzung greift nicht auf ein
bestehendes Instrumentarium zuriick, sondern hat es zum Gegen-
stand. Fur jedes Musikstick wird ein spezieller Klangkérper mit
elekironischen und studiotechnischen Mitteln geschaffen. Das
Spiel auf dem Musikinstrument Tonstudio ist vergleichbar mit den
gestalterischen Mitteln eines Malers. Er tragt Farbe auf, colla-
giert, verknipft unterschiedliche Materialien, tritt zurick, betrach-
tet und formt solange, bis das Ersehnte horbare Gestalt annimmt.
Eine Partitur wirde z.B. folgende Stimmen fihren: Schiffsirene,
Kilaviercluster, Snare, Basedrum, tibetanische Klangschale, Wi-
stenwind, Schrei einer Football-Truppe, Gong-Loop. Technik und
Elektronik des Tonstudios dienen nicht langer als Verpackung/
Design, sondern werden selbst Trager musikalischer Aussagen
(Equalizer, Hall, Delay, Vibrato, etc.). Schwerpunkt ist die For-
“mung des Klanges. Harmonie, Rhythmus und Melodie dienen
eher dem Klanglich—Athmospharischen, als daf3 sie im her-
kémmlichen Sinn Tréger des musikalischen Geschehens sind.
Einerseits riickt die Formung des Instrumentariums in den kompo-
sitorischen Bereich. Andererseits werden Raum, Zeit und weitere
Medien in die Gestaltung mit einbezogen (Architektur, Ritual,
Video, Tanz, Text, Film, Dia). Im Falle des STUFENGESANGes
steht die Verknipfung von Architektur und Musik im Vorder-
grund.” (U. Dienel-Sering)
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Samstag, 19.9.1992, 21.00 - 21.35 Uhr
Hombucheler Platz (Schusterplatz)

KLANGORT

Eine Komposition von Johannes Schmidt-Sistermanns

Zu einer vereinbarten Zeit Uber die Dauver von ca. 45 Minuten
offnen die Bewohner eines Platzes oder eines Teilabschnittes
einer StraBe ihre Fenster, Tiren, Geschdfte. Das Leben geht
unverandert weiter. Alle Gerdusche, Klange, Wortfetzen aus den
Innenrdumen dringen auf die Strafle. Die Fuldganger, Autofah-
rer, Motorrader, alles geht weiter. Das Klangmaterial sind alle
Klange des Orfes und die Eigenfrequenz eines jeden bewohnten
Raumes (Raumton). Jeder Sanger wird in einen anderen Raum
gestellt, so daB beliebig viele Sanger, zu Gruppen zusammenge-
figt, die Innenrdume zum Klingen bringen. Das Stick KLANGORT
verwirklicht sich erst auf der Straf3e fir den wandelnden Horer.
Die Sanger singen ohne Kommunikation untereinander. Allen-
falls Gber ein Funkgerat konnte der Dirigent Kontakt haben und
die Einsatze genau geben. Die Sanger sind in ihrer normalen
Kleidung gekleidet. So, wie die bewohneten Raume beleuchtet
sind, fallt Licht auf die Straf3e, den Platz. Die Fenster, in deren
Raume gesungen wird, sind geoffnet. Die Sanger stehen nicht

Johannes Schmidt-Sistermanns Christopher Kuppers
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sichtbar im Raum. Auffihrungszeit ist bevorzugt die Abenddam-
merung, dann erst die Dunkelheit. Dauer: ca. 35 Minuten {Johan-

nes Schmidt-Sistermanns).

Sangerinnen und Sanger der Urauffihrung von KLANGORT am
1 19.9.1992: Dérthe Bald; Jochen Bauer; Regina Béselt; Doris
Bonow; Dorothea Flemming; Norbert Flemming; Claudia Immig;
Angelika Janning; Manfred Jung; Katja Kettler; Thomas Kuckler;
Stephan Kipper; Birgit Leppin; Sabine Loffler; Gisela Nogel;
sowie Sangerinnen und Sanger der Kéiner Kurrende.
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25.9.-26.9.1992, jeweils 20.15 bis 20.50 Uhr,
27.9.-4.10.1992, taglich 19.45 bis 20.20 Uhr

am Bismarksteg/Wallbricke in Wuppertal-Elberfeld
Eréffnung Freitag, 25.9.1992, 20.15 Uhr

KLANGSEGEL UBER DER WUPPER

Eine Daverinstallation — Skulptur, Licht, Klang -
von Rainer Dunkel und Johannes Wallmann.
Computersteuerung: Johannes Thor

KLANGSEGEL - das ist ein zeitlich unbeschranktes und Uberre-
gionales kinstlerisches Projekt, das sich durch die konkreten
Umrdume seiner Verwirklichung in einer kontinuierlichen Projekt-
metamorphose entwickeln und verandern wird.

Die KLANGSEGEL entstehen aus dem Zusammenspiel von Form
(Skulptur) , Farblicht und Klang und reflektieren die vier ,Elemente”
Wasser, Feuer, Erde, Luft. lhre Formgebungen sind raumliche Kon-
struktionen, die sich aus einer geometrischen Grundstruktur heraus
entwickeln. Als Material fur eine mdgliche Umsetzung wurden Holz,
Stoffe, elastisches Plastik, Metallgeriiste verwendet. Die Segelfor-
men werden Uber der Wasseroberflache der Wupper installiert.

So wie jedes Segel eine optische Formgestalt hat, so ist ihm auch
eine akustische Formgestalt eigen. D. h., daB zu jedem Segel ein
ihm zugeordneter Klang und Rhytmus horbar wird. Die Klange
werden zunachst elektroakustisch erzeugt und dann mit Gerduschen
und Klangen, die den ,Elementen” Feuer / Erde / Wasser / Luft
entnommen sind, gesampelt. Uber Lautsprecher, die in den Segel-
konstruktionen verborgen sind, werden sie horbar. Auf diese Weise
sind sie mit den Segelskulpturen und ihren inneren Bedeutungen
eins. Ergénzend zu den Skulpturformen und Klanggestalten wird es
fur jedes KLANGSEGEL ein bestimmtes Farb-Licht-Spiel geben.
Zielsetzung in der Formgebung der KLANGSEGEL ist es einer-
seits, die Sprache des Raumes in seiner archetypischen Formge-
stalt wiederzuentdecken, und andererseits abstrakte, geistige
Formgestalten kinstlerisch umzusetzen, und in einen Dialog zu
dem Umfeld zu stellen. Die Klang-, Licht- und Bewegungskompo-
nenten des KLANGSEGEL-Projektes werden kombinatorisch durch
das Spiel der ,Elemente” mittels eines Computerprogrammes
(geschrieben von Johannes Thor) in eins gefiigt und so zu einem
Erlebnis fihren, das vielleicht an die alte Idee des Gesamtkunst-
werkes erinnern wird.
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SEGEL 1

Feuer, Energie, Hitze, Bewegung, Turbulenz, Chaos, Wandlung,
Eile, Zehrung, Metamorphose, Auflésung, Luft, unstabil, materi-
ell, teilend , immateriell, strahlend, leuchtend.

SEGEL 2

Erde, Tiefe, Schwere, Dunkelheit, Masse, Steigen, Brechen, Erstar:
ren, Materie, Metamorphose,Ruhe, Wachsen, Bewegung, Durch-
dringung, Kuhle, Nasse, kapilar, fest, fallend, steinig, krimelig,
graniten.

SEGEL 3

Luft, Himmel, Helle, Licht, Atem, Wind, Stromen, Bewegung,
Immaterielles, Weite, Ungeformtes, Heben, Steigen, Ungeteiltes,
schwebend, wehend, fliegend, dffnend, ruhend, schmiegend,
verbindend, leicht, stromend, bewegend, unbegrenzt.

SEGEL 4

Wasser, Fallen, FlieBen, Steigen, Bewegung, Richtung, Turbu-
lenz, Welle, Brechen, Rhytmus, Ungeformtes, Ruhe, Tiefe, Weite,
Ebene, unbegrenzt, ausgleichend, ausbreitend, glatt, waschend,
weich, rund, formend, unruhig, geformt, ungeteilt.

Johannes Wallmann Rainer Dunkel
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Dienstag, 29.9.1992 von 9.00 bis 17.00 Uhr
auf dem Laurentiusplatz in Wuppertal-Elberfeld.

DIES HARMONICA
Ein Projekt von Albert Mayr.

Dies Harmonica stellt eine Gliederung der taglichen Zeit, des
taglichen Zeitrhythmus dar. Sie basiert auf musikalischen Kriteri-
en und ist nach einem Klangmodell strukturiert. Das musikalische
Wesen des Werkes beruht deshalb nicht so sehr auf den klangli-
chen Ereignissen als eher auf der Gliederung der acht Stunden -
bezogen auf einen gewdhnlichen Arbeitstag — hervorgehoben
durch sie.Dieser Ablauf ist unterteilt in harmonische Partien bis
zum 12. Oberton, so daf3 sich folgende Perioden ergeben kon-
nen:1.8h,2.4h,3.2h40°,4.2h. 5.1h36",6.1h20°,7.
1h08°347,8.1h,9.537207",10. 48", 11.43°38"",12. 40".
Diesen Perioden sind Téne zugewiesen, korrespondierend zu
den Bestandteilen des Klangspektrums. Die Grundténe sind der
ersten Periode zugewiesen, die zweiten Obertone der zweiten
Periode, die dritten der dritten, bis hin zum 12. Oberton. Im
Bereich des Horens handelt es sich bei Dies Harmonica also um
ein alfernatives akustisches Zeitzei-
chen, eine alternative akustische
Gliederung der Zeit, die sich durch
sparsame elektronische Klange mit-
feilt.

LY

s
Albert Mayr
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29.9. bis 4.10.1992
in der Budde Allee der Barmer Anlagen.
Erffnung Dienstag, 29.9.1992, 17.00 Uhr

LINEA RECTA

Eine akustische Installation aus langen Saiten fir die Budde Allee
von Paul Panhuysen, Apollohuis Eindhoven, NL

Die Beschreibung des Projektes LINEA RECTA ist zu finden unter
KLANGGARTEN INTERNATIONAL auf Seite 55.
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Samstag, 3.10.1992, 23.00 Uhr
in der Alten Reformierten Kirche, Kirchstr. 9
in der Elberfelder Innenstadt

Nachtkonzert John Cage
“Music Walk Through Imaginary Landscapes”

XSEMBLE MUNCHEN

Stefan Blum,

Markus Stekeler,

Werner Hofmeister, '

Dieter PSl! (alle Schlagzeug u.a.),

Harald Lillmeyer,

Nikolaus Richter de Vroe (Instrumente, Gegenstande, Gerdte),
Frank Reinecke (Instrumente, Gegenstande, Dirigat),

Barton Weber (Klavier).

Music Walk (1958),

Credo in Us (1942) Percussion Quartet. Muted Gongs, tin cans,
tom—toms, electric buzzer, piano, radio or phonograph.

Imaginary Landscapes ll {1942) Percussion Sextett, Tin cans and
muted gongs are combined with electronic and mechanical
devices including audio frequency oscillators, variable-speed
phono-turntables for the playing of frequency recordings, gene-
rator whine and electric buzzer. An amplified coil of wire and a
marimbula amplified by means of a contact microphone are also
used. Conductor.

Living Room Music,

Imaginary Landscape Il (1942) Percussion Quintet, Tin cans, -
conch shell, ratchet, bass drum, electric buzzers, water gong,
metal wastebasket, lios’s roar are combined with an amplified
coil of wire.

Music Walk.

Das Programm des Nachtkonzertes versteht sich als ein durchge-
hender ,Music Walk”, in welche die ibrigen Sticke als Klang-
aktionen integriert sind.
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Nachdem mit dem MUSIKZIRKUS am 12.9. auf der Hardt eine
sehr weitrgumige Musikidee von John Cage zur Verwirklichung
kam, kommt im KLANGZEIT-Nachtkonzert typische Cage-Musik
fir kleinere Besetzungen zur Auffihrung, in denen avancierte
Komposition und improvisation komplexe Wechselbeziehungen
eingehen. John Cage, der kurz vor seinem 80. Geburistag
verstarb, gehért zu jenen Kinstlern unseres Jahrhunderts, die auf
radikale Weise und mit Freude Grenzen gesprengt haben, um
Ohren und Augen frei zu machen. Mit seinem Werk entstand die
fast anarchistische Aufforderung, auf unsinnige Normierungen
zu verzichten. (Daraus folgt jedoch die Aufforderung, sich neu
auf relativ zeitlose Normativen zu besinnen.)

Uber XSEMBLE MUNCHEN schreibt Barbara Zuber in einer
Laudatio: ,In der Rechenkunst steht der Buchstabe X bekanntlich
fir eine unbekannte Grofe, die es noch zu ermitteln gilt. Doch in
den Kinsten und auch in der zeitgendssischen Musik bedeutet
der Faktor X nicht nur Unerschlossenes und Unentdecktes. Die
Unbekannte X in der Neuen Musik kann noch viel mehr sein:
Ungeahnte Uberraschungen und ein gehdriges Quantum an
Ungehdrtem und Unerhdrtem, ein Konzept des Méglichen und
neuer Klangerfahrungen. Und wer den Faktor X in der zeitgends-
sischen Musik entdecken will, benétigt eine wache Neugierde,
Freude am Risiko, feinfihlige Ohren, eine Portion Engagement
und artistische Kompetenz. So mag es auch keine momentane
Laune des Zufalls gewesen sein, daf3 im Dezember 1989 ein
frisch gegrindetes Ensemble von jungen Musikern aus dem Sym-
phonieorchester des Bayrischen Rundfunks sich mit dem Namen
XSEMBLE der Minchner Offentlichkeit vorstellte. Nach nunmehr
einem Jahr seit seiner Grindung hat dieses Ensemble bewiesen,
daB3 es sich durchaus lohnt, abseits konventioneller Rahmen
Neue Musik zu machen; und dies mit einer ebenso grofien
Entdeckerfreude wie sicherer Professionalitat. Denn diese noch
junge Musikergemeinschaft, die der Komponist und Geiger Ni-
colaus Richter de Vroe grindete, konnte neben seinem Engage-
ment auch eine nicht zu unterschétzende Orchestererfahrung
miteinbringen. Beeindruckend ist der bisherige Werdegang die-
ses Ensembles, das sich in der kurzen Zeit seines Bestehens auch
einen Namen aufBerhalb Minchens machen konnte. Sorgféltige
Programmauswah! ohne engstirnige Kriterien und gewissenhaf-
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tes Studium der Partituren, eine ausgeprégte Klangsensibilitat,
ein bereits hohes technisches Niveau und die Bereitschaft, sich
auch fir die Werke junger, unbekannter Komponisten einzuset-
zen wie auch viel zu wenig gespielte Schlisselwerke der Nach-
kriegsmoderne einzustudieren — all das ist bereits Grund genug,
dem XSEMBLE MUNCHEN den Forderpreis fir Musik 1991 der
Stadt Minchen zu verleihen.”

Hans Rudolf Zeller. Zu Cages Medienwerk
1992

In seinem ersten, 1960 erschienenen Werkkatalog rubrizierte
John Cage den Werkzyklus ,Imaginary Landscape No. 1 -5,
ebenso unter ,Percussion” wie das ,Quartet” fiir beliebige Schlag-
instrumente und ,Credo in US” fir Schlagzeugensemble und Ra-
dio oder Plattenspieler, obwohl zum Instrumentarium dieser wie
anderer Sticke durchaus nicht nur und am Ende dann Gberhaupt
keine Perkussionsinstrumente mehr zdhlten. Doch mit ,Percussion”
war eben — auch mangels einer addquten Gattungsbezeichnung-
vor allem noch jenes einzig noch offene, ausbaufdhige, daher
genuin experimentelle Instrumentarium gemeint, dem sich Cage
schon Mitte der 30er Jahre zugewandt hatte, um es auch bald mit
ganz und gar unkonventionellen Klangerzeugern und Objekten
verschiedenster Art und Herkunft zu kombinieren.

Eine andere, vdllig neuartige Form von Schlagzeug ,fir einen
Spieler” war das prdparierte Klavier, das sich aber dennoch
uniberhérbar vom Schlagzeug emanzipiert hatte, daf3 es eine
eigene Rubrik beanspruchen konnte. Im Fall der fiinf zwischen
1939 und 1952 entstandenen Stiicke des ,Imaginary Lands-
cape”~Zyklus jedoch nahm der Emanzipationsprozef itber ein
Jahrzehnt in Anspruch. Von heute aus gesehen erscheint, was in
diesem Zeitraum und Uber eine langere Pause hinweg sich konsti-
tuierte, als der exeptionellste Werkzyklus des Jahrhunderts, so
einzigartig wie vielgestaltig selbst in Cages ohnehin unreduzier-
bar vielgestaltiger Produktion, sein Universum in statu nascendi.
Was die innere Entwicklung des Werkzyklus anbelangt, verlief sie
dhnlich konsequent wie zuvor schon bei Edgar Varése, dem Cage
einiges zu verdonken hat. War es bei Varése die nicht allein um
Sirenen erweiterte Schlagzeuggruppe, die sich schlieBlich verselb-
stdndigte und in ,lonisation” ihre volle Autonomie erlangte, so bei
Cage das Ensemble der technischen Medien, das wiederum das
Schlagzeug hinter sich lieB: die in der ,Imaginary Landscape No.
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1“ bereits gleichberechtigten, freilich noch sehr speziellen Fre-
quenzschallplatten gehérten danach zum Repertoire von |, Imagin-
ary Landscape No. 5, einer Medienkomposition fir Tonband und
42 Schallplatten jeglicher Art; und das im ,Credo in US” von
1942 noch fakultativ verwendete Radiogerat erhalt in ,Imaginary
Landscape No. 4” {auch ,March 2“) endgultig den Status eines
Musikinstruments. Wéhrend ,Imaginary Landscape No. 17 ur-
springlich als Radiosendung oder Schallplattenaufnahme (also
nicht mehr fir den Konzertsaal) konzipert war, aktiviert No. 4 den
Empfanger, den unbekannten Radiohdrer, der nur zwischen ver-
schiedenen Sendern wahlen, auch von einem zum anderen sprin-
gen und allenfalls auf solchen Irrwegen sein personliches Stick
komponieren kann. Die 24 Spieler an den 12 Radios von No. 4
operieren allerdings unter der Leitung eines Dirigenten, und nach
traditionell auf Notenpapier fixierten Anweisungen, Frequenzen,
Davern und Lautstarken betreffend. Doch was im einzelnen erklin-
gen wird, ist noch weit radikaler unvorhersehbar als die konkreten
klanglichen Konfigurationen von ,Imaginary Landscape No. 5,
deren zeitlicher Verlauf nun nicht mehr in Notenwerten, sondern
graphisch auf Karopapier genug festgelegt ist, die aber zugleich
die diversen Klangcharaktere des jeweiligen Schallplattenreper-
toires widerspiegeln.

Diese Beliebigkeit der klanglichen Konkretisierung bei gleichzeitiger
Unveranderlichkeit der vorgesehenen rhythmischen ,patterns” war
indes schon im ,Quartet” von 1935 vorgezeichnet, in dem Cage
erstmals die genaue Besetzung offenlaf3t und damit das Motiv der
Unbestimmtheit anschlagt. Im selben Jahr schrieb er ,Quest”, des-
sen erster Satz aus einer Improvisation fir Objekte, Mikrophon,
Verstarker und Lautsprecher besteht, was wiederum einen Vorgriff
aut, Imaginary Landscape No. 2" und No. 3 darstellt, die beide auf
streng fixierten rhythmischen Strukturen basieren, zugleich aber eine
Vielzahl genau bezeichneter Klangerzeuger erfordern. No. 2 (auch
,March”) ist ein Quintett fir Blechbichsen, Muschelschalen, Rat-
sche, BaBtrommel, Wassergong, Summer, Léwengebrill, metalle-
ner Abfallkorb und eine elektrisch verstarkte Drahtspirale; No. 3, ein
Sextett, sieht drei verschiedene Instrumentenkategorien vor: Schlag-
instrumente, elektrische und mechanische Gerdte, von letzteren zum
einen Plattenspieler mit variabler Geschwindigkeit fir Frequenz-
schallplatten (wie in No. 1) und Generatorjaulen sowie Frequenzos-
zillatoren, zum anderen Objekte wie die elekirisch verstérkte Draht-
spirale und eine Marimbula mit Kontakmikrophon.
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Nicht zu Ubersehen, daf3 Cage hiermit, und bereits 1942, die
spater von so vielen Gruppen praktizierte Live-Elektronik vor-
wegnimmt, auf die er selbst sich allerdings nie spezialisieren
sollte. Denn es erschien ihm womaglich reizvoller, immer wieder
die Kluft zwischen Live-Auffihrungen und fertigem Medienpro-
dukt aufzuzeigen, wie gleichfalls schon 1942 in ,Credo in US”
(A Suburban Idyll), in dem ein betont ordinar besetztes Schlag-
zeugensemble die Uber Lautsprecher eingespielte Schallplatten-
aufnahme eines dank der Medien allgegenwartigen ,Klassikers”
formlich an die Wand zu spielen, ja auszuradieren sucht und
nicht zuletzt im Namen der Neuen Welt gegen die Gberméchtige
Tradition {und den Krieg) der Alten protestiert. Wie sich zeigt
vergeblich, auch insofern, als diese dramatische Auseinanderset-
zung der Musik mit ihrer medialen Verdoppelung eines Tages
selber auf Schallplatten oder anderen Tontrdgern zu haben sein
wird, und derart wieder ein Klassiker mehr. Just daher verlor
Cage seither den Medienaspekt aller Musik nicht mehr aus den
Augen. Zum weit bunteren Instrumentarium der ,Water Music”
von 1952 wird auch eine Radiogerdat gehdren und der Solist des
1959 als Fernsehauffhrung realisierten , Water Walk” bewegt
sich zwischen finf Radios, Instrumenten, Tonbandgerat, laBt
gleich zu Anfang aus einem Schnellkocher Wasserdampf entwei-
chen, schittet Eiswirfel in ein Glas, fillt eine Vase mit Wasser
aus einer Badewanne usw. Zudem kann er all jene ,Requisiten”
verwenden, die in einem Fernsehstudio verhanden sind - 1978
in ,Variations VII“, soll er {oder eine Gruppe) sich sogar nur
mehr der Obekte bedienen, die er (oder sie} im Auffihrungsraum
,zutallig” vorfindet.

Doch nicht immer realisierte Cage selbst, was er einst antizipierte.
Die Frequenzschallplatien von ,Imaginary Landscape No. 1” wei-
sen zweifellos ebenso auf die elekironische Musik voraus wie die
Schallplatte des ,Credo” auf die frihe Musique Concréte. Cage
indes war an der einseitigen Erforschung {oder Ausbeutung) einer
isolierten Klangkategorie offenbar nicht interessiert, daher auch
nicht an der Promotion neuer Gattungen, an denen er denn auch
nur quasi ols Gast partizipierte. Wahrend man in Europa etwa
das Tonband allzu voreilig als ideale, weil elekromagnetische
Partitur benutzte, um Musik genau dem Medientrend ein fir alle-
mal zu fixieren, votierte er fir die klangliche Erneverung und
schrieb seit ,Imaginary Landscape No. 5” nun erst recht Partituren
oder entwarf komplexe graphische Gebilde, also Maglichkeiten
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kiinftiger Fixierung, stets darauf bedacht, die klanglichen Resultate
so wenig wie moglich zu pradeterminieren, so in ,William Mix”
und ,Fontana Mix”; oder, wie in Sticken fir Tonbandschleifen
und mehrere Operateure, ,Rozart Rix" und ,Bird Cage”, ihre
Vorfihrung selbst als Aktion zu gestalten. Vom Vorbehalt der
Offenheit zeugen auch seine Horspiele, so vor allem Rocoratorio”
und ,Muoyce”, dessen es freilich nicht bedarf, wenn ihm, wie
1979 in ,Paragraphs of Fresh Air” vorgesehen, ein komplettes
Funkhaus mit 11 Klangquellen, vier Technikern, die auch Instru-
mente spielen, und ein Sénger zur Verfiigung stehen. Ein anderes,
schon 1979 gesendetes ,Radioereignis” hief ,Sounday”. Gleich-
zeitig jedoch konzipierte Cage Events, die — wie viele seiner
friheren Mediensticke — durch Medien nicht mehr wiedergege-
ben, bestenfalls eindimensional oder bruchstickhaft dokumentiert
werden kénen. Gerade das Einmalige und Unwiederholbare einer
Situation soll mit Hilfe der Medien und ihrer Produkte restituiert
werden, und dies schlieBt universelle Reproduzierbarkeit ebenso
aus, wie die beliebige Austauschbarkeit der Hérer. Denn eigent-
lich waren sie spdtestens seit den AuffGhrungen der Multimedia-
kompositionen HPSCHD Mitagierende, die sich inmitten der Ton-
band-, Film- und Diaprojektionen ohne festen Standort stets wie-
der neu orientieren muBten und bald auch die Schallplattenauf-
nahme der akustischen Dimension anhand einer Hilfspartitur aus-
steuern konnten. Im gleichfalls 1969 konzipierten ,33 and 1/3"
for 12 Plattenspieler tragen sie auch mit ihren eigenen Platten mit
dazu bei, was (ab)gespielt wird. Solche Ansdtze hat Cage in den
70er und 80er Jahren beharrlich weiterverfolgt. Abzulesen an
zahlreichen Installationen, wie etwa ,Concerto Grosso” fiir vier
Fernsehgerdte und zwolf Radios mit Publikumsbeteiligung (1979)
oder ,Voiceless Essays” {Thoreau), einer Installation mit 18 Kasset-
tenrekordern (1987); besonders aber an Aktivitaten auBerhalb
des Konzertsaals wie Klangdemonstrationen und Exkursionen,
auch mit der Eisenbahn: ,Alla ricerca di silenzio perdutto” — Auf
der Suche nach der verlorenen Stille, 3 Exkursionen in einem mit
Mikrophonen, Verstarkern, Lautsprechern und Tonbandern prépa-
rierten Zug (1977), dokumentiert in il treno di Cage” (1979), und
dennoch nur eine von vielen Stationen auf der Reise von den
imagindren zu den realen Landschaften zwischen den Stadten, die
Ende der 30er Jahre begann.

{Der Abdruck erfolgte mit freundlicher Genehmigung von H.R. Zeller.)
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Sonntag, 4.10.1992, 14.00 - 18.30 Uhr
in den Barmer Anlagen (bei Regen in der Immanuelskirche,
Sternstr. 73 in Wuppertal-Barmen)

KLANGGARTEN INTERNATIONAL

Projekte von Kinstlern der BAUHUTTE KLANGZEIT (Limpe Fuchs,
Peter Kiefer, Marc Pira, und Johannes Wallmann) und den Klang-
kinstlern Bill Fontana, Kalifornien; Tom Johnson, Paris; Albert
Mayr, Florenz; Daniel Ott, Basel und Paul Panhuysen, Eindho-
ven. '
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Die Ziffern der Projekte bezeichnen die Standorte auf der umsei-
tigen Karte.

1. {a/b) HORA HARMONICA.

Eine Klanginstallation von Albert Mayr, Florenz

Meine Arbeit untersucht die Anwendbarkeit musikalischer Kriteri-
en auf die Zeitorganisation, die Mdglichkeit, Klangmodelle auf
Infraschall-Schwingungen auszuweiten. HORA HARMONICA
basiert auf einer zweifachen Verwandlung: Klang wird Rhyth-
mus, Zeitstruktur wird Musik. Die Klanginstallation besteht in der
Unterteilung der gewdahlten Dauer in harmonische Teilzyklen bis
zum 12. Oberton. Das ergibt folgende Perioden: 1. = 607, 2, =
30,3.=220",4.=15,5.=12",6.=10°,7. =834, 8. =
7°307,9. =640, 10. = 6", 11. = 527", 12. = 5’. Dieses
rhythmische Gerist wird hier wiederum durch eine entsprechen-
de Klangstruktur hérbar gemacht: jeder Infraschall-Periode wird
eine Tonhdhe zugeordnet, die einem Oberton in einem Audio-
Spektrum entspricht: der Grundton der 60°-Periode, der 2. Ober-
ton der 30"~Periode, usw. Diese Tonhéhen erklingen am Beginn
der jeweiligen Infraschallperiode und am Ende des Stiickes. Die
Tonbandfassung von HORA HARMONICA erfolgte am Centro di
Sonologia Computazionale der Universitat Padua. (Albert Mayr).
Eine zweite Fassung (1b) von HORA HARMONICA findet evil.
wahrend des KLANGGARTEN auf der groBen Hangwiese (auf
dem Plan mit 1b bezeichnet] statt.

2. LINEA RECTA.

Eine Klang-Installation von Paul Panhuysen, Eindhoven
Ungefahr 50 lange Saiten werden zwischen die Baume der Allee
gespannt . Jede Saite wird an ihrem Ende befestigt. Dosen werden
als Resonanzkérper verwendet. Diese markieren eine gerade Linie
in einer Héhe von ca. 3 bis 4 Metern ber den Kopfen des
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Publikums in der Mitte der Allee. Das Instrument wird von Pendeln
gespielt, die durch den Wind bewegt, die Saiten anschlagen. Der
Wind ist der Kunstler an diesem Instrument. Der Standpunkt des
Publikum beeinfluBt die Wahrnehmung. Wenn sich die Menschen
in der Allee bewegen, wird der Klang wechseln, werden sie
andere Kldnge horen kdnnen. Durch die Bewegung kann der
Zuhérer ,seine” Klange herauswdhlen, die er als ,schén” empfin-
det. Die Entfernung, der Raum, die Zeit, der Wind, das Publikum,
die Natur, die kinstlerisch gestaltete Umgebung und das Wetter
spielen eine wichtige Rollen im Erleben dieser Installation.

3. ZAMPUGN fiir 29 Glocken
Eine Komposition von Daniel Ott,
Aufgefihrt durch das Schlagquartett
Kéln: Heike Michaelis, Thomas Oe-
sterdiekhoff, Thomas Meixner, Torsten
Mller.
Die Komposition ,zampugn” fir 29
Glocken aus dem Jahr 1987 verwen-
det Glocken verschiedener Herkunft (al-
penlandische Glocken, afrikanische
Doppelglocken, chinesische Tempel-
glocke) und spielt mit ihrer unterschied-
lichen Pragung als Kirchen- oder Her-
denglocke, als Instrument mit Signal-
oder Sirenencharakter, als Gaukler- und
Narrenschelle: einmal anspielend auf
ihre Ubliche Funktion, dann wieder ver-
L fremdend durch ungewshnliche Behand-
Daniel Ott lungsweisen und musikalische Zusam-
menhdnge. Dem etwas Zufdlligen/Un-
genauen, mit dem Glocken meist in Verbindung gebracht werden,
hat der Komponist u.a. ein strenges Zeitnetz entgegengesetzt,
welches das ganze Stiicke durchzieht: es entspricht in Proportio-
nen, Grof3- und Kleingliederung der Narrenschellen-Figur, die sich
am Schluf3 durchsetzt. Glockenschlag und Glockennachhall, meist
als Ereignis gehort, werden getrennt behandelt, mit diversen Zwi-
schenstufen und Varianten. Exakt ausgefGhrte Aktionen mit nicht
genau vorhersehbaren Klang-Resultaten fihren zu neuen Unexakt-
heiten bis hin zum Hinwegsetzen Uber das Zeitnetz. Seinen Nao-
men verdankt das Stick der differenzierten Glockenkultur des
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Ratoromanischen (allein das Ladinsiche kennt ca. 10 Glok-
kennamen).— zampugn: Rundschelle. ,Mich hat beeindruckt,
wie in und mit der ratoromanischen Kultur Widerstand gelei-
stet wird — gegen den Verlust der eigenen Sprache etwa,
aber auch gegen Uberdimensionierte Vorhaben der Elekirizi-
tats-Industrie,” (Daniel Ot im Juli 1992). ,zampugn” ent-
stand auf Anregung des Glockensammlers und Perkussioni-
sten Andreas Gerber und ist seinem Sohn Hermeto, der etwa
gleich alt ist wie das Stick, gewidmet.

4. ACOUSTICAL VIEWST.

Eine Klangskulptur von Bill Fontana.

Lautsprecher werden auf den héchsten Punkt des Toelle-
turms und den Balkon des Denkmals gestellt. An jedem
dieser Orte hat man einen Panoramablick Gber die Wup-
pertaler Landschaft. An jedem dieser Platze wird eine Live-
Ubertragung von einem Mikrophon zu héren sein, das in
der (von diesen Platzen aus zu sehenden) Wuppertaler
Landschaft installiert ist.

5. NINE BELLS
Eine Komposition von Tom Johnson, aufgefihrt vom Kompo-
nisten.

Tom Johnson: Lauffiguren von NINE BELLS

NINE BELLS verwendet neun Alarmgongs, die in einem 3x3
Raster herabhangen. Jede Glocke ist ungefdhr 1,80 m von
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der Nachbarglocke entfernt. Wéhrend der Auffihrung lauft John-
son in und um die Glocken in verschiedenen geometrischen
Figuren (Kleeblatt, Achterfiguren, Kreis, Diagonale, Oval, Recht-
eck) in einem gleichméaBigen Tempo. Wahrend des Umherge-
hens schlagt er bestimmte Glocken an, an denen er vorbeigeht,
nach einer vorher festgelegten logischen Reihenfolge. ... Die
logische Reihenfolge kann auch andere Kompositionsaspekte
bestimmen, wie zum Beispiel die Laufrichtung des Performers,
die Dynamik des Glockenanschlags, die Zahl der Schritte, etc.
Gelegentlich gibt es verzerrte ,Schleifen”, die es dann erlauben,
eine Rotation in eine andere Maglichkeit zu wahlen. Das Stick
ist in neun Teile oder ,Bells” gegliedert. Jeder beginnt und endet,
dreht sich in der Tat um eine zentrale Grundton-Glocke, die sich
jedes Mal in der Folge dndert. Der visuelle Charakter des Stiickes
mit dem in Turnschuhen umhergehenden Komponisten innerhalb
des Netzwerkes von Alarmglocken verschafft eine beachtliche
Klarheit und erméglicht es dem Hérer/Zuschauer, die Struktur
leichter wahrzunehmen, als wenn er nur akustische Hinweise als
Information erhalt. Gerade die optische Wahrnehmung des Stik-
kes gibt uns wichtige Anhaltspunkte zu seiner Logik, so verbin-
den die Schritte des Performers die getrennt lautenden Glocken.
In der Umbrella Loft (Pasadena) schwdchte sich Johnsons Gangart
kaum ab, obwohl er ungeféhr drei Meilen im Verlauf der Perfor-
mance gegangen war. ... NINE BELLS, mit seinem Gebrauch von
,Noten-Mustern” und Zellen, mit seiner Verwendung eines tech-
nischen Entwurfs von Augmentation und Diminution, seiner Klar-
heit und seinem formalen Zusammenhalt, 1663t das Werk einrei-
hen in die Reihe der sogenannten ,Pattern- Music-Komponisten
wie Steve Reich und Phill Glass. Gerade die Geometrie des
Werkes und der geniale Gebrauch des Raster-Systems zeigt die
Nahe zu den nicht-musikalischen Werken von Kinstlern wie Ad
Reinhardt und Sol LeWitt. {Der Text von Carl Stone wurde dem
Cover von NINE"BELLS , India Navigation 1982, IN 3023,

entnommen.)

6. KLANGISTRUMENTARIEN

von Limpe Fuchs

.Der Respekt vor dem Klang in seiner Komplexitat ohne Ein-
engung” Die Klanginstrumentarien (,klingendes Material” — Me-
tall, Holz, Stein, Ballastsaiten) von Limpe Fuchs erzeugen auf3er-
gewdhnliche Klange. Die Klange und das Spiel von Limpe Fuchs

58



Limpe Fuchs

werden den Hérer verlocken, selbst zum Klangerzeuger zu wer-
den und mit diesen seltsamen Instrumenten und Kldangen zu
spielen und zu improvisieren.

7. GLEICH DEN VOGELN (Fassung fir 4 Klarinettisten)

Eine Komposition von Johannes Wallmann

Klarinetten:Ann Jager, Heike Richter, Frank Christmann, Frank
Rinne

GLEICH DEN VOGELN beruht auf dem Prinzip des Wechselspiels
von Gesang und Gegengesang. Ebenso wie in meinen Komposi-
tionen GLOCKEN DER STADT und KLANGSEGEL verwende ich in
dieser Komposition die Rondoform mit Refrain und Couplet, eine
alte Form der Einheit und Spannung von ,gleichbleiben und
veréndern”, die mich seit vielen Jahren beschaftigt. In GLEICH
DEN VOGELN postieren sich vier Klarinettisten an unterschiedli-
chen Punkten eines landschaftlichen oder/und architektonischen
Ensembles in hérbaren Entfernungen. Analog der Art von Végeln
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kommunizieren sie ber diese Entfernungen untereinander mit
musikalischen Segmenten und nach zuvor bestimmten Regeln. Die
Positionen der Spieler werden jeweils mdglichst den vier Himmels-
richtungen entsprechend eingenommen: Osten Klarinettist 1, Sij-
den Klarinettist 2, Westen Klarineftist 3, Norden Klarinettist 4.
Jeder Klarinettist hat nach bestimmten Spielregeln ein ihm zuge-
ordnetes Klang- und Modus—Material ins Spiel einzubringen; die
Kldnge und Modi sind sowohl den Himmelsrichtungen als auch
den Tages- und Jahreszeiten zugeordnet. Durch Regeln und soge-
nannte <Model> wird das Spiel zwischen und von den vier
Musikern gesteuert. (Model sind vereinbarte Signale, die fir alle
beteiligten Spieler verbindlich eine bestimmte gemeinsame Strate-
gie, bzw. Verhaltensweise in Geltung bringen.) GLEICH DEN
VOGELN st eine sehr umfangreiche Komposition, zu der 16
Varianten teils fertiggestellt, teils geplant sind. Die Komposition
wird an verschiedenen Orfen der Barmer Anlagen erklingen.

8. SPAZIERKLANG.

Fir wandelnde Klén-
ge. Yon Marc Pira.

SPAZIERKLANG st
der Versuch eine Kom-
position zu erarbeiten,
die von sich sténdig
bewegenden Spielern
inszeniert wird. Der
Betrachter/Zuhérer
wird dabei mit einer
ungewohnlichen Har-
situation konfrontiert,
in der er selber eine
zentrale Rolle spielt:
bleibt er stehen? geht
er mit¢ Jede Laufbahn
ergibt einen neven He-
reindruck. Fangt der
Spaziergdnger an, mit
den neuentstehenden
akustischen R&umen
ZU experimentieren,




erdffnet sich ihm die Moglichkeit, sein Hérumfeld zu gestalten.
Die Komposition fir 10 Stimmen wird auf elekiroakustische Wei-
se erstellt. Jeder Spieler trégt eine Stimme, er/sie bewegt sich
nach einem genauen und ortsbezogenen Laufplan. Im Rahmen
des KLANGGARTEN INTERNATIONAL ist SPAZIERKLANG als
akustisches Bindeglied zwischen Toelle-Turm und Paulinen-Ruhe
gedacht.

9. PAULINEN RUHE. - Biospharische Klangskulptur.

Eine Klanginstallation von Peter Kiefer und Anne Kathrin Vof3.
.Die Biosphére als einziger uns zur Verfigung stehender, allzu-
sammenhangender Raum des Lebens muB3 von uns Menschen
bewuBter erlebt und gelebt werden.”

,Paulinen Ruhe” ist ein Ort, den man suchen muB. Er liegt etwas
abseits des Weges im Wald der alten Barmer Parkanlagen und

2 -
Peter Kiefer Anne Katrin Voss

hat die besondere Sphare eines mit der Zeit fast zugewachsenen
Ausblicks in die Landschaft. Die strenge architektonische Gestal-
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tung des kreisrunden Platzes steht im Widerspruch zu einer sich
erst beim genaueren Betrachten erschlieBenden Spielart der Na-
tur: auf fast jedem bishnenartigen Halbrund stehen in ungewdhn-
lich dichter Anzahl Baume, die sich nach anfénglich geradem
Wachstum in zwei Stamme gabeln. Die Assoziation zu den
Formen einer archaischen Lyra dréngt sich dem Musiker auf und
bietet Anlaf3, weiter nach Klanginstallationen zu forschen, die in
diese vorgegebenen Formen Klénge und Téne bringen. Das
Eingehen aut diesen Ort und seine Besonderheiten hat zu mehre-
ren Klangobjekten gefihrt, die in ihrer Gesamtheit eine ,Biospha-
rische Klang-Skulptur” bilden: in ihrer speziellen Farb- und
Klanggebung mit vornehmlich aus der Natur bezogenen Mate-
rialien konnten diese so nur an diesem Ort entstehen. Der skulptu-
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renartige Charakter der B&ume wird hervorgehoben: Klang und
Farbe markieren gemeinsam einen imagindren Raum in der
Natur, der fir eigene Erfahrungen offen bleibt. Der Natur soll
dabei keine Verletzung zugefiigt werden. Die Auswahl natiirli.
cher Farbkérper (Beeren, Erde) wird durch weitere intensive
Farbkorper (ungiftige Pigmente) ergdnzt, die mit der Leuchtkraft
der Beeren korrespondieren. Bei den Klangerzeugern finden
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Materialien wie Stein, Holz, Fell und Metall Verwendung. Hieraus
entstehen Instrumente, die fost die gesamte Instrumentensystema-
tik abdecken: Chordo-, Aero—, Membrano- und Idiophone. Die-
se konnen von der Natur {dem Wind) aber auch vom Zuschau-
er/hérer zum Klingen gebracht werden. Das Wechselspiel
Mensch/Natur und Mensch/Mensch vertieft den durch die Aus-
wahl der Instrumente vorgegebenen kompositorischen Ansatz
(Dauerklange contra perkussive Elemente). Die Klanginstaliation
an ,Paulinen Ruhe” ist ein zeitlicher ProzeB. Sie entsteht wih-
rend der Ausstellung, und ihre Reste werden nach einigen Tagen
wieder in der Natur aufgehen. Die mit der Klanginstallation
instrumentell erzeugten Téne werden nun von den Eigengeréu-
schen der Natur abgeldst (Blatterrauschen, Asteknarren etc.). Der
Betrachter der Installation behdlt die akustisch-optische Erfah-
rung in Erinnerung. Sie kann als Katalysator fir zukunftige Klang/
Raumerlebnisse mit der Natur wirken.

10. PHANTOM CLARINETS

Eine Komposition von Bill Fontana 1974

Dieses Stick ist geschrieben fir zwei gleiche Klarinetten. Eine
achtténige mikrotonale Skala ist zwischen den beiden Instrumen-
ten aufgeteilt und in einer Tabulatur notiert. Sie stellt die unteren
drei Lochklappen der rechten Hand der Klarinette in den unter-
schiedlich gedffneten oder geschlossenen Positionen dar. Die
Fingerwechsel erfolgen allein in diesem Bereich. Die oberen
Finger der linken Hand auf der Klarinette sind standig in ein und
derselben Stellung. Das Daumenloch ist permanent geschlossen.
Die Spieler mussen diese Positionen sehr gut halten kdnnen, so
daB die Qualitat des Klanges, die erreicht werden soll, nahezu
einer unterschwellig hdrbaren Sinuskurve entspricht. Die Ausfih-
rung des Stickes besteht aus dem Aushalten der Tone in verschie-
denen Kombinationen, wie sie in der Tabulatur angegeben sind.
Diese Kombinationen erzeugen verschiedene Schwebungsfre-
quenzen, die zeitweise lauter klingen als das aktuelle Spiel der
Klarinettisten. Es soll dabei fir Musiker und Hérerschaft der
Eindruck entstehen, das die Klarinetten keinen Ton ,von sich
geben”. Diese lllusion ist anfdnglich verwirrend fir die Spieler,
die, um diese lllusion zu erzeugen, auflerodentliche Atemkontrol-
le Gben missen, wahrend sie mit einem guten kinasthetischen
Gespiir einen Klang erzeugen. Diese lllusion ist ebensowenig
das Objekt dieses Stickes wie sein Ausgangspunkt. Fir die
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Instrumentalisten kann es zu einer Erforschung der psychologi-
schen Ablaufe fihren, die ausgeldst werden durch das kontrol-
lierte Atmen {analog zum Yoga). Fir die Zuhorer kann dadurch
ein Klang-Environment entstehen, in dem ein einzigartiger psy-
cho-akustischer Klang-Ablauf zu erkunden ist. (Bill Fontang,
1974)

11. ACOUSTICAL VIEW 2 von Bill Fontana (Siehe Punkt 4-)

Bill Fontana
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Dieses Projekt muB aus technischen Griinden verschoben werden
und wird voraussichtlich am 19. Juni 1993 stattfinden

GLOCKEN DER STADT

Komposition fir Turmglocken von Wuppertal von Johannes Wall-
mann.

Segmente der Komposition sind zu hdren auf den Hohen um die
Stadt, die Gesomtkomposmon wird durch Ubertragung aller
Glocken am Toelleturm in den Barmer Anlagen horbar.

Als Junge horte ich an einem frihen Ostermorgen von einer
Anhshe aus hunderte Turmglocken meiner Heimatstadt Dresden.
Dieses Erlebnis weckte in mir spater den Wunsch, mit einem
solchen ,Orchester” von alten Instrumente, differenzierte Klange
und mit speziell dafir entwickelten Kompositionen neue Klang-
qualitdten horbar zu machen. Grundsatzlich gibt es drei Mag-
lichkeiten, die AuffGhrung zu horen. 1. An jedem Ort, an dem
Glocken hérbar sind, werden Segmente der Komposition zu
horen sein, und wird das andersartige Lauten der Glocken ein
neues Hinhéren ausldsen. 2. Begibt man sich z.B. auf Higel vor
oder um, bzw. an andere zentrale Horpunkte einer Stadt, so ist
das Zusammenklingen verschiedener Segmente zu héren. 3. Die
dritte Mdglichkeit entsteht durch die elekironische Ubertragung
aller Segmente, aller an der Komposition mitwirkenden Glocken
an einen zentralen Ort. Dort werden die einzelnen Segmente der
Komposition zu einem Ganzen zusammenschwingen, dort wird
der Gesamtklang horbar. (Die Einbeziehung der dritten Maglich-
keit erlaubt sowohl Kompositionen fir Glocken einer Stadt, als
auch Kompositionen fir Glocken mehrere Stadte.)

Meine erste Komposition fir Turmglocken ist eine Komposition
fir 86 Turmglocken von Wuppertal. Ich bin sehr glicklich, daf3
sich 24 Wuppertaler Kirchengemeinden bereit erklart haben,
ihre Turmglocken zur Realisierung dieser Komposition zur Verfi-
gung zu stellen. Sie setzen damit ein Zeichen von Gemeinsam-
keit in einer zerrissenen und sich gegenwartig immer mehr
zerstreitenden Welt und ermdglichen es zugleich, den gedank-
fichen Ansatz von KLANGZEIT WUPPERTAL 92 |, Klang als
Zusammenschwingen unterschiedlicher Teile”) zu einem - sich
Uber grofie Teile der Stadt spannenden — Erlebnis werden zu
lassen.

Da die Tonhdhen der in das Projekt einbezogenen Glocken mehr
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als die gesamte Tonskala eines Oktavraumes abdecken, kénnen
durch das Zusammenklingen auch weit entferntester Glocken
viefdltigste Klange entstehen.

Als musikalische Form ist das Rondo gewdhlt. In den Refrains des
Rondos werden sich die etwa gleichen Tonhéhen quasi kreis-
férmig von Turm zu Turm abldsen. (Jeder Refrain wird aus der
Uberlagerung mehrerer solcher Kreise gebildet.) Im Couplet da-
gegen werden Klange durch die Gleichzeitigkeit von Ein— und
Ausschwingvorgdngen entstehen. Zu bestimmten Zeiten werden
die Glocken stillstehen.

Alle Glocken werden mit von der TELEKOM geschalteten Leitun-
gen zum Toelleturm in den Barmer Anlagen ibertragen. Dort
kann die Komposition in ihrer Gesamtheit gehért werden.

Dank an die Wuppertaler Kirchen, die ihre Glocken zur Verfi-
gung stellen: Ev. Gemeinde Néchstebreck, Ev. Gemeinde Unter-
barmen West, Ev. Gemeinde Unterbarmen Mitte, Ev. Gemeinde
Unterbarmen Sid, Ev.
Gemeinde Wichling-
hausen, Alte Reformier-
te Kirche, Thomaskir-
cheTrinitatiskirche, Ev.
Gemeinde Sonnborn,
St. Maria Magdalena,
St. Antonius, St. Joseph
Ronsdorf, St. Laurenti-
us, St. Remigius, St.
Maria Hilf, St. Ewald,
St. Maria Empféngnis,
St. Maria Himmelfahrt,
St. Marien Barmen, St.
Marien Elberfeld, St.
Michael, St. Raphael/
St. Paul, Herz Jesu El-
berfeld, St. Suitbertus.

Toelle-Turm
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Montag, 28.9.1992, 20.30 Uhr

im J.G. Breuer Saal

Die Klangfiguren des Dr. Jenny
oder die formbildende Kraft der Schwingung.
Ein offentlicher Vortrag von Reinhard Eichelbeck

Die Frage, wie Gestaltbildung und Gestaltwandlung bei Lebewe-
sen zustande kommt, ist in der Naturwissenschaft noch ungeklart.
Die alten ,Regulatormolekil-Modelle” von Jacob und Monod
aus den 50er Jahren werden von zahlreichen - vor allem jinge-
ren — Wissenschaftlern nicht mehr akzeptiert. Man bietet stattdes-
sen Konzepte an, die mit dem Begriff des ,morphogenetischen”,
des ,formbildenden Feldes” arbeiten. Darunter ist eine Art transzen-
dentes Ordnungsfeld zu verstehen, das die Materie in der Bewe-
gung ordnet. Die Klangfiguren des Schweizer Arztes, Malers
und Forschers Dr.jenny (1904-1972) zeigen gewissermafen
,morphogenetische Felder in Aktion. Und sie zeigen auch, was
mit Hilfe solcher Felder an Gestaltbildung geleistet werden kann.
Diese ,Schwingungsfelder” sind selbst nicht materiell, aber sie
ordnen Materie in der Bewegung zu stabilen Mustern und For-
men. Verschiedene Klangfiguren zeigen auch verbliffende Ahn-
lichkeit mit geographischen Strukturen der Erdoberflache oder
mit kosmischen Gebilden, wie z.B. galaktischen Spiralnebeln.
Welche Konsequenzen konnten sich aus solchen Analogien
ergeben fir unsere wissenschaftlichen Weltbilder ergeben2 Im
Johannes Evangelium heifit es : ,Am Anfang war das Wort”.
Und Wort ist Klang, ist geordnete Schwingung. Kénnte man den
Kosmos also als eine Art Klangfigur betrachten? Statt ,Urknall”
also ,Urklang“2 Ein sicherlich tréstlicher Gedanke. Aber blofe
Ahnlichkeit ist noch kein Beweis. Und derzeit beantworten Jenny”s
Experimente noch keine Fragen, sie werfen vielmehr welche auf.
Wenn man allerdings Antworten fande auf diese Fragen, dann
kénnte damit ein erheblicher Wandel unserer heutigen Denkmo-
delle verbunden sein.
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29.9. bis 4.10.1992

taglich gedffnet von 9.00 bis 22.00 Uhr

im Vorraum der Volkshochschule, Auer Schulstr. 20
Eroffnung Dienstag, 29.9.1992 um 10.00 Uhr

KLANGKUNST IN LANDSCHAFT UND ARCHITEKTUR

Informationsausstellung

.DaB Klang in eine natirliche Umgebung hineingelegt wird oder
von ihr abgenommen wird,

daf3 architektonische Gegebenheiten konstituierend fir einen
Klang/ eine Komposition sein kénnen,

daB ein Raum zu einem weiteren Parameter der Musik werden
kann, wie hier Farben, Maf3e, Proportionen, Zahlen, Intuition
bestimmend ins Spiel kommen..., das und wie will diese Ausstel-
lung zeigen.

Man kénnte sehr weit zuriickgehen. Wir beginnen bei Satie,
Bauhaus, Ives, Gesamtkunstwerk. Unméglich, alle und alles aus-
stellen zu wollen. Es ist Konzept von KLANGKUNST IN LAND-
SCHAFT UND ARCHITEKTUR, einen Kiinstler auszustellen, der
stellvertretend fir einen Inhalt, Schwerpunkt steht, in dessen
Umfeld sich gleichwohl vielmehr arbeitend aufhalten. Die Mate-
rialien sind Audio- und Videobander, Fotos, Plakate, graphische
Darstellung.

Konzipiert und realisiert wurde diese Ausstellung von Johannes
Schmidt-Sistermanns, Kaln.

Dienstag, 29.9.92, 15.00 Uhr
Vorraum der Volkshochschule, Auer Schulstr. 20

Erlauterungen zur Informationsaustellung
Dr. Johannes SchmidtSistermanns, Kétn
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Dienstag, 29.9.1992, 11.00 Uhr
im J.G. Breuer Saal

Von Proust bis Truax
- Zum Versténdnis der akustischen Landschaft
Ein Vortrag von Dr. Justin Winkler

Als um 1970 an der jungen Simon Fraser University in Westka-
nada das World Soundscape Project ins Leben gerufen wurde,
kam es zur Bindelung von Ansatzen, mit denen sich bald ein
ganzes Jahrhundert auseinandergesetzt haben wird. R. Murray
Schafer, der Grinder des WSP, hat auf dem Umschlag seines
wegweisenden Buches ,The Tuning of the World” den futuristi-
schen Komponisten Luigi Russolo mit seinen ,intonarumori” (Ge-
rauschinstrumentarium) abgebildet. Russolos Ansatz ist ihm also
bewuBt, weshalb ich noch einen Schritt in Schafers Vorbewuf3tes
tun méchte: ich nehme Marcel Proust als ein Vertreter der literari-
schen Bemihung um die Sinneswahrnehmung, als eine lllustrati-
on fur die Schwierigkeit, die akustische Landschaft beschreibend
zv fassen. Mir geht es darum, die Wegmarken der Erkundung
der terra incognita ,akustische Landschaft” als nie ganz formali-
siertes interdisziplinares Projekt dieses Jahrhunderts darzustellen.
Am heutigen Ende dieser Zeitspanne steht der gegenwartig fir
das WSP verantwortliche Schafer-Schiler und ~Nachfolger Bar-
ry Truax: Fir ihn bedingen die akustische Landschaft und die
akustische Kommunikation einander gegenseitig und bilden ein
hochst dynamisches humandkologisches System, das er denn
auch ,akustische Okologie” nennt. (Justin Winkler im Juli 1992)

Jutin Winkler
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Dienstag, 29.9.1992, 20.30 Uhr
im J.-G.Breuver Saal

Klangwelten und das menschliche BewuBtsein

Offentliche Podiumsdiskussion mit Dr. Christian Allesch, Hans
Cousto, Jochen Kirchhoff, Prof. Dieter Schnebel und Dr. Ralph
Spintge, Gesprachsleitung Johannes Wallmann.

,Neue Musik und Theologie” (Diefer Schnebel), ,Klassische Musik
als Weg der BewuBtseinsentwicklung” (Jochen Kirchhoff}, ,Orpheus
— eine Art Min-machine zur Stimulierung der Gehirnstrome |, (Hans
Cousto), ,Horchen und Hinschauen als Basisphénomene kulturellen
Handelns” (Christian Allesch), ,Musik in der Medizin” [Ralph Spint-
ge); in dieser Podiumsdiskussion werden Fachleute kontrarer Positio-
nen aufeinandertreffen, um Argumente und Gegenargumente Uber
die Beeinflussung unseres BewuBitseins durch Musik, durch Klang
und Rhythmus, durch Gerdusch, Larm und Stille auszutauschen.
, Wir beschaftigen Bereiche unseres Verstandes zwar oftmals schon
mit Relationen des ndchsten Jahrtausends, doch die Bereiche unse-
rer Empfindungstdétigkeit, die sich besonders stark auch durch die
asthetische Wahrnehmung prégen, werden Uberwiegend mit Rela-
tionen vergangener Jahrhunderte bedient. Daraus resultiert etwas,
das man vielleicht als eine Art Schizophrenie zwischen einem
vorangekommenen Verstehen der Teile und einem zuriickgebliebe-
nen Empfinden fiirs Ganze bezeichnen kann. Das Empfinden des
Menschen fir's Ganze angemessen zu entwickeln — das dirfte eine
der wesentlichen Aufgabenstellungen der Zukuntt sein. Klangwelten
spielen dabei eirie wichtige Rolle.” {J. Wallmann)

Hans Cousto Dr. C. Allesch
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Mittwoch, 30.9.1992, 11.00 Uhr

im J.G. Breuer Saal

Klanglandschaften in der Radiozeit
Ein Vortrag von Klaus Schéning

Schéning produziert Horstiicke und Dokumentationen zur Asthe-
tik und Geschichte der akustischen Kunst . Seine programmati-
schen Schwerpunkte sind: Neues Hérspiel, Komponisten als Hor-
spielmacher, Acustica International. Als Regisseur realisierte er
vor allem zahlreiche experimentelle Horstiicke in deutschen und
internationalen Radiostationen. Er veranstaltet regelmaBig ffent-
liche Auffihrungen/Performances mit internationalen Komponi-
sten und Multimedia—Kinstlern. Mehr als zwanzig der von ihm
redaktionell betreuten Produktionen akustischer Kunst erhielten
infernationale Auszeichnungen. Mit seinen Produktionen beteilig-
te er sich an infernationalen Festivals. Mit der Unterstitzung des
WDR und des Goethe—Instituts war er maBgeblich an der Ent-
wicklung einer transkontinentalen Briicke akustischer Kunst betei-
ligt: Projekte ,Hérspiel USA”, ,Horspiel Australia”. Er ist der
Producer der ersten Satelliten—KlangSkulptur ,Ohrbricke Koln —
San Francisco” von Bill Fontana.
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Mittwoch, 30.9.1992, 15.00 Uhr (Teil 1) und
Donnerstag, 1.10.1992, 15.00 Uhr (Teil 2)
im J.G. Breuer Saal

Musik und Zeitdesign
Ein Workshop mit Albert Mayr

In vielen Kulturen - einschlieBlich der abendlandischen bis zum
Ende des Mittelalters - finden wir einen Musikbegriff vor, der
auch unhérbare Phdnomene mit einschlieft. Johannes Kepler
war der letzte Verireter solch eines erweiterten Musikbegriffs. Im
ersten Teil des Workshops wird untersucht, in welcher Weise
Musik bzw. die musikalische Struktur von Klang in ihrer Bezie-
hung zur Wahrnehmung (wieder) als Modell fir die schopferi-
sche Gestaltung von Alltagszeit herangezogen werden kann. Im
zweiten Teil werden einfache Projekte zu diesem Thema erarbei-
tet und erprobt.

die Gestaltung der Alltagszelddt

als kinstlerische Acrbeit

rt Die Gestalung unserer raumhichen Urnwelt rach

asthetischen  Gesichtspunkten ist uns ein  gelaufiges

Untertangen. Hingegen bleiben bei der Gestaliung der
Alltagszent soiche Katerien bislang  ausgespart, funk-
tonakskonomische Kitenen hewrschen vor.

Zeit Des i g R cine neue kinstiensche

Diszplin, setrt es sich zum Zel, auch die zentliche

! twreder} 7um Arbe fur schop ne

Phantaste 2u machen.

Donnerstag

2. April 1992
19 Uhr

Galerie Museum !
Bazen DR UCK S ACHE S T AMP ¢

Vortrag \A R / ‘
I
I
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Mittwoch, 30.9.1992, 17.00 Uhr (1.Teil) und
Donnerstag, 1.10.1992, 17.00 Uhr (Teil 2)
im J. G. Breuer Sadl

Musik und Klang-Gestaltung
Ein Workshop mit Johannes Wallmann

Es werden Ubergange und Grenzen von Klangen zwischen
Chaos und Ordnung, Larm und Stille untersucht und Modelle von
Klangordnungen und Klangbewegungen erarbeitet. Zu den Works-
hops bitte Instrumente und einfache Klanginstrumentarien mitbrin-
gen.

Johannes Wallmann {rechts) mit Johannes Thor
beim Projekt ,schweben und héren” in einer
Wouppertaler Schwebebahn
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Donnerstag, 1.10.1992, 10.00 Uhr
im J.G. Breuer Saal.

Long String Installations
— Arbeiten mit langen Saiten. Workshop mit Paul Panhuysen

Die Teilnehmer des Workshops will Paul Panhuysen zundchst
Uber seine Erfahrungen mit Arbeiten an Installationen mit langen
Saiten informieren. Technische Aspekte, wie das Spannen der
Saiten, die erforderliche Materialbeschaffenheit, der Vorgang
der Saitenstimmung, die Art des .Spielens” und die visuellen als
auch die klanglichen Qualitéten der Saiten werden erléutert und
erarbeitet, eventuell werden auch Automaten solcher Saitenin-
stallationen ein Thema sein.

Seit 1982 hat Panhuysen ungefdhr 200 Installationen mit langen
Saiten geschaffen. Sie wurden prasentiert in Ausstellungen, in
Indoor- und Outdoorkonzerten. Er setzt sie in Verhdlinis zu
Architektur und Naturraum. Verschiedenste Arten der Saitenstim-
mung werden von ihm verwendet, ebenso variieren seine techni.
schen Methoden, die Saiten withrend einer Ausstellung zu spie-
len. ,Naturklang” der Saiten ist ebenso moglich wie eine elektro-
akustische Verstdrkung. Dem eher theoretischen Teil des Work-
shops wird ein praktischer Teil folgen, in dem die Teilnehmer mit
Panhuysen zusammen Saiten spannen und sie spielen. An-
schlieflend soll Gber die Fragen, die wéhrend und durch das
Spielen mit diesem Instrument aufkommen, gesprochen werden.
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Donnerstag, 1.10.1992, 20.30 Uhr

im J.G. Breuer Sad!

Kunst in der Biosphare
Ein &ffentlicher Vortrag von Prof. Jirgen Claus

Spricht man heute von biosphdrischer Kunst, so kann man zumin-
dest drei Ebenen unterscheiden, aut denen sich der Vortrag
bewegen wird: 1. Es sind die BewuBiseins-Projekte, die die
heutigen Mdglichkeiten der Datenraum—Kommunikation verwen-
den - die Fernibertragung von Bildern, Texten mit einer globalen
Strategie. 2. Die zweite Ebene betrifft die Installationen, Kunst-
werke, Filme, Videos, Computeranimationen, die zur Gaia- oder
/ und Biospharen-Thematik Aussagen machen. 3. Zur dritten
Ebene zahlt Claus die gebauten Metaphern, Symbole, die Biospha-
ren-Architekturen, die sichtbare, fuhlbare, erlebbare, gebaute
Design-Strategien entwickeln. Der Vortrag wird von zahlreichen
Dias und Videos begleitet, u.a.: Jirgen Claus, Kinstler und das
Licht; Tod Siler, Metaphorming Minds; Dean Winkler, Continu-

um.

Jirgen Claus {rechts) mit Dr. Joe Frehn
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Freitag, 2.10.1992, 10.00 Uhr
im J.G. Brever Saal

Windharfe
Ein Vortrag von Wolf-Dieter Tristedt

,Bei geschlossenen Augen tragen die Klange den Hérer hinaus
auf eine Art Weltenschiff, das durch das All segelt, nicht unheim-
lich, sonder eher zu einem schitzenden Urgrund, irgendwie
immer schon bekannt — von einer fesselnden Faszination. Der
das Schiff vorantreibende Wind durchwandert scheinbar ab-
sichtslos die inneren Gesetze und Konstruktionen der hérbaren
Klanggebilde und offenbart dabei vielféltige, unerwartete Wen-
dungen und Uberraschungen.” Der Schwerpunkt des Vortrages
von W.D. Tristedt liegt auf der Ulmer WINDHARFE, einer Klangs-
kulptur, die 1991 bei den ,Bauhitten Musisches Zentrum Univer-
sitat Ulm installiert wurde.

Wolf-Dieter Tristedt

Das Instrument besteht aus vier unabhangigen Windharfen mit je
acht Bronzesaiten und einem hdchst empfindlichen Tonabneh-
mer. Die Harfe, der Wind und die Verbindungen zwischen dem
kinstlerischen und dem ,natirlichen” Spiel werden seit je in der
Literatur gegenibergestellt, sei es beim klassischen chinesischen
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Ch’in, bei den Griechen oder in der deutschen Romantik. Das
Ch’in Instrument, ein Monochord, in seiner Funktion als Basisin-
strument der Windharfe, wird dem Vortrag iber die Windharfe
vorangestellt. Trustedt gibt eine historische Einfihrung und wird
das Instrument vorfihren. Tristedt beschreibt auBBerdem die
,Bauhitten musische Werkstatt”, Universitat Ulm, an deren Auf-
bau er seit 1991 maBgeblich beteiligt ist.

Wolf-Dieter Tristedt
mit Windharfe
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Freitag, 2.10.1992, 11.00 Uhr
im J.G. Breuer Saal

Ton : Raum
Ein Vortrag von Prof. Bernhard Leitner

Grundsatzliches zu Horen beziehungsweise akustischem Erleben
von Raum und Architektur. Die eigenen theoretisch-empirischen
Untersuchungen zu Kérper/Klang/Raum (1968-1978). Werk-
bericht Uber neue Ton-Raum-Arbeiten mit Schwerpunkt auf Klang-

Bernhard Leitner

Raumen im offentlichen Raum (1987-1992): ,Le Cylindre Sono-
re”, Parc de la Villette, Paris; ,Ton-Tor" Technische Universitat
Wien: ,Ton-Feld” vor dem neuen IBM—-Gebaude Wien, ,Ton-
Raum Schlof3 Buchberg” (Innenhof).
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Bernhard Leitner
LE CYLINDRE SONORE, Paris, Parc de la Villette 1987

Doppelzylinder aus Beton, 24 Lautsprecher, elekironisches Klang-
verteilungssystem fir statische und bewegte Ton-Raum-Komposi-
tionen




Freitag, 2.10.1992, 16.45 Uhr
im J.G. Brever Saal.

Garten der Zeitrdume
Ein Vortrag von Sam Avinger und Bruce Odland

Im ,Garfen der Zeitraume” schufen Bruce Odland, Sam Auinger
und ihr Team eine sich gegenseitig beeinflussende Klang-Kosmo-
logie auf dem Erdboden um das Linzer Schlof, indem sie die
Akustik, die Architektur, die Geschichte und die Landschaft die-
ses Gelandes mit resonanten ,Klang-Feldern” stimmten, um ein
Gefihl von ,Vor— und Zurickfallen in der Zeit” zu schaffen. Ihr
Werk zeigt das ,Hearing view” von Zeit, Raum und Resonanz
als Instrument zur Wahrnehmung des modernen Lebens. Auinger
und Odland fragen, ob es Sinn macht, wunderschéne visuelle
Dinge zu schaffen in einer chaotischen ,Hérwelt”. Wahrend des
KLANGZEIT-Symposiums werden sie auch in Performance-Form
einfache Ideen, Vorstellungen von Stimmung, Raum, Zeit und
Resonanz darlegen und eine Diskussion zu der Frage beginnen:
.Welche Geschichten kann das Ohr in ein Zeit, die vom Visuel-
len dominiert wird, noch erzéhlen.”

Sam Auinger (mit Brille), Bruce Odland
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Freitag, 2.10.92, 20.30 Uhr
im J.G. Breuer Sadl

REFLEXIONEN - KLANGZEIT-Projekte 1991/92

Ein &ffentlicher Bericht von Sabine Breitsameter

Unsere Gesellschaft traut ihren Ohren nicht.

Wir leben in einer visuell dominierten Zivilisation. Eine ihrer
Grundannchmen ist, der Gesichtssinn sei es, der dariiber ent
scheidet, ob wir uns in der Welt zurechtfinden oder nicht. Unsere
Gesellschaft ist Schallereignissen gegeniber indifferent: Sie gel-
ten als eine Art alltdgliches Abfallprodukt, das man in Kauf
nehmen muB3, will man nicht die Grundfunktionen unserer Indu-
strie—= und Konsumgesellschaft zur Disposition stellen. Wéhrend
unser Alltag durch und durch visuell designed ist, gibt es kaum
Versuche, unsere Umgebung bewuB3t akustisch zu gestalten.

,Es ist das Ohr, das durch die Dunkelheit dringt, und nicht das
Auge” (Sprichwort der ostafrikanischen Massai).

Wahrend in unserer larmenden Gesellschaft die Abstumpfung
des Gehdrs schon fast zum Uberlebensprinzip geworden ist, gibt
es Kulturen, in denen wédre Weghdren todlich. Im Dschungel
oder in der Savanne beispielsweise kdnnen schon kleinste akusti-
sche Verdnderungen etwa einen Wetterumschwung oder die
Anndherung eines Raubtieres ankindigen. — Ein gescharftes
Gehor ist in der natirlichen Dunkelheit dem Auge uberlegen.
Auch und gerade in unserer visuell dominierten Kultur kann das
Ohr als ein besonders wirksames Organ der Wahrheitsfindung
und der Erkenntnis dienen. Bewuftes Horen kann Zwischentone
herausfiltern; es relativiert den Schein des vermeintlich Offen-
sichtlichen; es verandert den Blick auf Vertrautes und Alltagli-
ches; es erschlieft uns eine abstrakte (weil vom visuellen Gegen-
stand losgeléste) Realitat der Dinge, die uns oftmals Uberrascht:
dann némlich, wenn Dinge, Prozesse, Personen nicht die Klange
von sich geben, die man erwartet.

KLANGZEIT: Das Horbare mit dem Sichtbaren in Beziehung
gesetzt.

Klang {Musik) bietet sinnliche Erfahrungsméglichkeiten von Mate-
rial, Raum, Zeit: Bewegungsabldaufen. Komposition ist die Struk-
turierung von Hérbarem in Zeit und Raum. Die Kinstler von

86



KLANGZEIT WUPPERTAL binden ihre Kompositionen an spezifi-
sche Orte, Landschaften, Rdume und Architektur: Sie gestalten
unsere Umgebung mit akustischen Mitteln. Die Kompositionen
haben nicht nur ihre Zeit, sondern auch ihren Ort, verleihen dem
,Hier und Jetzt” jeweils das, was unserer alltdglichen Sinnlichkeit
fast schon vollstandig abhanden gekommen ist: akustische Identi-
tat.

Wozu das alles?

Um die Segmentierung unserer Wahrnehmung aufzuheben; um
Horen und Sehen in eins zu setzen; um unseren visuell dominier-
ten Realitatsentwurf aufzubrechen und ihm sinnliche Méglichkei-
ten entgegenzusetzen, die sich dem Drang unserer Zivilisation
zum Begriff, zum Bild zum Definitiven entziehen: um dem nach-
zuspiren, was in FluB ist und sich am Rande oder auBerhalb
unserer Wahrnehmungshierarchien abspielen kann: Gegenent-
wirfe zur Alltagswahrnehmung, Gegenentwiirfe zur funktionali-
sierten und automatisierten Sinnlichkeit unserer Produktions— und
Konsumgesellschaft.

Sabine Breitsameter
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Samstag, 3.10.1992, 9.00 Uhr
im Forum der Volkshochschule

Uber technische Aspekte der Projekte

von Louis Dandrel

Ein Vortrag von Denis Fortier, ESPACES NOUVEAUX Paris in
englischer Sprache.

ESPACES NOUVEAUX wurde 1984 von Louis Dandrel (Kom-
ponist, Klangkinstler, Musikkritiker) in Paris gegriindet. Es haben
sich in dieser Gruppe Fachleute verschiedener Disziplinen zu-
sammengefunden, die sich mit dem Larm der Umwelt befassen.
Im Grinderteam befanden sich neben Dandrel, wie erwdhnt,
Denis Fortier und der Architekt Bernard Delage. ESPACES
NOUVEAUX ist eine interdisziplinar arbeitende Gruppe, die in
der Absicht zusammenwirkt, ,eine Sensibilisierung fir unsere
klangliche Umwelt, ein Verstandnis ihrer Symbole und eine Ver-
anderung des Bestehenden” zu erreichen.

Audiophone Simulator Denis Fortier
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Die BewuBtmachung von Larm in der Umwelt, seine Belastigung
der Menschen zu verdeutlichen, indem sie die Gewohnheit der
Beldstigung durch Durchbrechung derselben bewuf3tmachen, ist
das Ziel. In diesem Zusammenhang erarbeitet das Team Konzep-
te und Projekte, die in Frankreich und im Ausland realisiert
werden.

T T

,Garden of Voices” URBASONIC in Osaka

Drei Bereiche ihrer Arbeit kdnnen unterschieden werden: , 1. Le
Design Sonore (Akustisches Design) — Das akustische Design
beeinhaltet die Gestaltung von Kléngen und Signalen im tagli-
chen Leben hinsichtlich des Verstdndnisses unserer Umwelt. 2.
L’ Architecture Sonore (Klangarchitektur) — Die Klangarchitektur
beinhaltet die gezielte Gestaltung von Raum, Volumen, Hall u.a.
sowie die Kontrolle des Larms: Wann maskiert er die charakteri-
stischen Signale einer Stadt? 3. L'Urbanisme Sonore (Akustische
Stadtplanung) - Bei der akustischen Stadtplanung geht es darum,
den Stddten eine klangliche Indentitat zu geben, ggf. durch die
natiirliche oder kiinstliche Gestaltung des Lebensraumes.” {Infor-
mationen entnommen aus: ,Klangrdume/Raumklange. Eine Pro-
jektarbeit am Fachbereich 12/13 Architektur, Stadt- und Land-
schaftplanung, betreut von D. Ipsen und H.U.Werner, Kassel
1991, S. 20)
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Samstag, 3.10.1992, 10.00 Uhr
im Forum der Volkshochschule

Sound and architecture. Klang und Architektur
Ein Vortrag von Bernard Delage in englischer Sprache

»--. Well | dreamed there was an island
That rose up from the sea.

And everybody on the island

Was somebody from TV.

And there was a beautiful view

But nobody could see.

Cause everybody on the island

Was saying: Look at me! Look at me!
Look at me! Look at me!”

Laurie ANDERSON.

[, ... Ich trdumte, da war eine Insel, Die stieg heraus aus der See.
Und jeder auf dieser Insel War jemand vom TV. Es gab dort
einen wundervollen Blick, Doch niemand konnte ihn wahrneh-
men, Weil jeder auf der Insel nur rief: Schau zu mirl Schau zu
mirl Schau zu mir! Schau zu mirl).

Sprache ist ein Virus , ... Freiner la vitesse meurtriere de ces
images a I"aide des sons qui seront leur juste lest.” (Die mérderi-
sche Geschwindigkeit dieser Bilder bremsen mit Hilfe von Klén-

gen, die ihnen die richtige Schwerkraft geben werden.)
Alain FLEISCHER.

Die Stille beobachten. ... Je continue de chercher un lieu ou le
compositeur et |“interpréte n”existent pas.” (Ich suche immer noch
einen Ort, wo der Komponist und der Interpret nicht existieren.)

Max NEUHAUS.

Damit es klar ist: ich werde weder iber jene Architektur spre-
chen, die nur bemerkenswert ist, weil sie genau deswegen
entworfen wurde, um Aufsehen zu erregen; noch werde ich ber
jene Klange sprechen, deren stindig von Pirouetten und Helden-
faten unterstrichene Existenz kein anderes Ziel verfolgen, als
jenes, den Raum verschwinden zu lassen zugunsten der Veran-
staltungen, die diese Klénge darin geben. Um sofort in medias
res zu gehen, lade ich Sie ein, das Kidosaki-Haus zu entdecken,
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ein Werk des japanischen Architekten Tadao Ando in einem
Tokyoter Wohnviertel. Es ist wunderbar, doch wenn Sie sich
nicht besonders fir Architektur interessieren, gehen Sie daran
vorbei, ja Sie bemerken es nicht einmal. Das Haus ist der Klang
selber. Auch wenn Sie mit den besten Gerdten ausgestattet
wdaren, wirden Sie dort nichts aufnehmen kénnen. Es ist ein
perfekter Beweis fur die Vereinigung von Klang und Architektur,
und noch nie haben Sie dariiber etwas gehort. Dennoch: Horen
Sie sich diese Pldne, diese Schnitte, diese Konstruktionen an, und
die Fotos, die ich Ihnen mitgebracht habe. Ja, héren Sie sie sich
an, auch wenn ich lhnen nichts mitgebracht habe, was man
horen kénnte.

Betrachten Sie zundchst, wie sich das Haus der Stadt und ihren
Gerduschen 6ffnet und schlieBt. An der herumgebauten Mauer
prallen die Gerdusche der um die Ecke biegenden Fahrzeuge,
die Unterhaltung der Passanten wieder zurick an ihren Ur-
sprungsort. lhre geringe Héhe unterdrickt die Gerdusche nicht,
sie halt sie nur auf Distanz, dennoch ist es maglich, daf3 der
Stadtlarm unbeschadigt durch die Fenster dringen kann. Senk-
rechte Spalten lassen Stimmengewirr und Mopedknattern fir
einen Augenblick heimlich hindurchdringen. Auf der tiefer gele-

Bernard und Roselyne Delaye
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genen Seite des Hofeingangs fdngt eine groBe glatte Mauer den
Stadtlarm ein, wirft ihn auf eine gekrimmte Wand zuriick, die
ihn verteilt, reinigt und mit Reflexionen aus der Umgebung anrei-
chert. Diese Gliederung erméglicht einen sanften Ubergang vom
privaten in den gesellschafflichen Raum. Die Schritte sind der
klangliche Beweis fir den Biirgersteig und gleichzeitig die Bestd-
tigung der menschlichen Existenz im Stadtlérm. Ein zweiter Ein-
gang im Hochparterre verfolgt die gleiche Absicht auf ganz
andere Weise: der Schnitt zur Stadt ist schonungsloser, die
Bestatigung der Schritte eingreifender, wenn die Einwohner sich
in dieser Luftwoge bewegen, die sie mit fester Hand zu einer
Eingangstir fihrt, deren Existenz aus der Ferne allein durch den
Larm wahrmehmbar ist. Betrachten Sie nun die Verschiedenheit
der herausstehenden Rgume zwischen der Stadt und diesem
kompakten Quaderblock, dem abgeschirmten Teil des Hauses.
Jeder dieser Garten, jeder dieser Hofe wird in seinen Mauern
einen anderen Nachhall der Straflengeréusche und des Stadt-
lérms bewahren, jeder wird verschiedene Mischungen von die-
sen Gufderen Komponenten zusammenstellen und wird seine ei-
genen leisen Klange und Signale in die Stadtlandschaft hineintra-
gen: das Rascheln der Zweige auf den Betonmauern, das Ham-
mern des Regens auf dem harten Boden oder sein sanftes Rau-
schen auf Laubschichten, das Blasen des Windes durch die
Mauverschlitze und an den Ecken der Terrassen. Doch Verschie-
denheit bedeutet hier nicht Patchwork oder Vielfalt: es sind nur
Variationen um zwei oder drei Gegenstdnde herum, um zwei
oder drei Abstande herum, um eine ausgewdhlte Art von For-
men, die jedes Fenster, jede Terrasse charakterisieren, ohne sie
je von einer Gesamtharmonie zu trennen. Bleiben wir nicht an
der Tur stehen und gehen hinein. Die Wahl der Tir ist nicht
gleichgiltig ...
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Samstag, 3.10.1992, 11.30 Uhr
im Forum der Volkshochschule

Sound as: landscape, architecture and sound sculpture
Ein Vortrag von Bill Fontana in englischer Sprache

. The aspects of things that are most important for us are hidden
because of their simplicity and familiarity”

(Ludwig Wittgenstein, Philosophical Investigations, Anscombe
trans, New York, Macmillan Publishing Co, 1968, S. 50e).

In allen meinen Arbeiten fir Klangskulpturen sind umgebungs-
spezifische Skulpturen fiir architektonische oder &ffentliches RGu-
me enthalten, die die Bedeutung von Sound-Happenings in
diesem Moment erforschen. Die Form dieser Klangskulpturen ist
die Verlagerung der durch die Umgebung hervorgerufenen Ge-
rdusche, Klange in einen neuen Kontext. Diese Nebeneinander-
stellungen modifizieren und intensivieren die personlichen Emp-
findungen fur Platz, Zeit, Erinnerung und Ausdehnung. Die physi-
kalischen Elemente dieser Klangskulpturen sind die Umgebun-
gen, die den Klang erzeugen, die Umgebungen, in die die
Kldnge verlagert worden sind und die physikalische Bedeutung
der Realisierung dieser Ubertragung durch Mikrophone, Telefon-
leitungen, Klangaufnahmen, Lautsprecher, Architektur, etc. Diese
physikalischen Elemente sind normalerweise verborgen, so daf
die visuellen Aspekte dieser Klangskulpturen die beschwérenden
Charaktere der verlagerten Klange in dieser Nebeneinanderstel-
lung zu den Zusammenhéngen (visuell, akustisch, historisch, efc)
sind, in die sie hineingebracht wurden.

Dieser Vortrag wird Beispiele fur verschiedene Projekte, die die
Bedeutung von Klang als Landschaft, Architektur und Klangskulp-

tur erforschen.
Die Projekte:

SOUND SKULPTURE THROUGH THE GOLDEN GATE, San Fran-
cisco Museum of Modern Art, 1987: Diese Skulptur wurde an
der Fassade des Museums installiert und konnte auf einem Platz,
der zwischen Museum und Oper gelegen ist, gehdrt werden.
Diese Klangskulptur war ein Llive-Duett zwischen der Golden
Gate Bridge und dem Farallon Islands National Wildlife Refuge.
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Mikrophone an der Bricke und an der Insel Ubertrugen den
Klang zum Museum.

LANDSCAPES SCOUNDINGS, Vienna Festival in Zusammenar-
beit mit der Austrian State Radio Company und dem Kunsthistori-
schen Naturhistorischen Museum, Wien 1990: .Dies war eine
groBe Reihe von Skulptur-nstallationen, die an dem Platz, der
zwischen dem Museum im Zentrum der Stadt (an der RingstrafBe}
gelegen ist, realisiert wurde. Live-Klénge von einem weitlaufigen
und gebliebenen Uberrest des urspriinglichen Donau-Feuchtge-
biets, das friher die Landschaft von Wien bestimmte, wurden in
diesen grof3en stadtischen Platz Ubertragen.

ACOUSTICAL VIEWS OF KYOTO, Kyoto International Contem-
porary Music Forum, Kyoto 1990: Diese Klangskulptur wurde
auf einem terrassenférmig angelegten Garten auf einem Berggip-
fel, der einen Panoramablick Uber Kyoto bietet, installiert. Die
Idee dieses Projekts war, eine Situation zu schaffen, in der Leute,
die die Skulptur besichtigen, soweit héren kénnen, wie sie auch
sehen, indem Mikrophone, die in der umliegenden Landschaft
plaziert wurden, in Lautsprecher sendeten, was den weiten Blik-
ken auf die Landschaft entsprach.

RIVER SOUNDINGS, Deutsches nationales Post— und Telekom—
Museum, Frankfurt, 1990: Dieses Werk wurde von der DBP und
Telekom in Auftrag gegeben und war ein lebendiges Klangportrait
der deutschen Wasserwege vom Bodensee bis hin zur Nordsee.
Dieses Projekt wurde in einem eigens dafur errichteten Innenraum
installiert, von dem man einen Blick auf den Main hatte.

VERTCAL WATER, Whitney Museum of America Art, New York
1991: Diese Klangskulptur wurde als ein Teil der Biennial Exihi-
bition realisiert. Die Idee war, die Gerdusche der Niagara-Falle
auf die Fassade des Whitney Museums zu plazieren. Sie wurde
so installiert, daf3 die extrem tiefen Frequenzen der Fdlle aus
Niederfrequenzlautsprechern kamen, die im versunkenen Skulp-
turen-Garten plaziert waren. Die héheren Frequenzen dagegen
wurden von Lautsprechern an den Unterseiten der Dachiber-
sténde Ubertragen. Ein interessanter Effekt des natirlichen ,wei-
3en Rauschens” war es, den Verkehrslarm der Madison Avenue
zu ,maskieren”.
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Samstag, 3.10.1992, 15.30 Uhr
im Forum der Volkshochschule

Ein never Paragone
Ein Vortrag von Paul Panhuysen

Dieser Vortrag soll eine Einfuhrung und eine Einladung zur
Wiederaufnahme der Diskussion ber Asthetik sein, die iblich
war in den frihen Tagen der westlichen Kunst in der beginnen-
den Renaissance. In der Zeit von leonardo, dem Paragonen,
hielt man eine mehr oder weniger erlernte Diskussion iber den
vergleichbaren Rang von Malerei, Bildhauerei, Dichtung, Musik
und Wissenschaft in den sommerlichen Garten in Zirkeln von
Wissenschaftlern, Kinstlern und Kaufleuten mit philosophischem
Anspruch.

Es soll nicht meine Absicht sein, eine neve Hierarchie von Kunst
und Wissenschaft zu schaffen, aber ich bin iberzeugt, daf3 in
der Gegenwart, in der Kinstler eine grof3e Auswahl an neuen
audio-visuellen Medien zur Verfigung haben, die &sthetische
Debatte Uber die mégliche Entwicklung von Kinsten und Wissen-
schaften auf dem Gebiet der Intermedien genauso wichtig wer-
den wird wie zur Zeit des Vordenkers in der frihen Renaissance.
Es war die historische leistung der Generation von Leonardo,
Perspektiven fur eine Moderne zu entwickeln, die moderne Wis-
senschaft, Technologie und Kunst in die Reichweite der Men-
schen brachte. Seine Generation hatte die Wahl, die Macht und
die Verantwortung, die Zukunft fir die Menschheit fir kommende
Jahrhunderte zu verandern. Und sie Gbernahmen die Verantwor-
tung und schufen ein gedankliches Gerust fir Wahrnehmung und
Verstandnis, das brauchbar geblieben ist bis in die sechziger
Jahre des 20. Jahrhunderts.

Ich gehdre zu der Generation, die erfahren hat, wie die Moderne
ein Ende fand. Die Traume, die Ideale und Anstrengungen der
Renaissance und das gedankliche Gerist, das eine moderne
Gesellschaft geschaffen hat, verursachten letztendlich so viele
neue Probleme, daB die alten Werte aufgegeben werden mufiten.
Unglicklicherweise Uberdauerten die neuen Traume und Ideale
der Sechziger nicht die Generation, die sie hervorgebracht hat,
und man zog es vor, in eine virtuelle Redlitat zu entfliehen.

Ich mochte zur Entwicklung never Perspekfiven, eines neuen
gedanklichen Systems zur Wahrnehmung beitragen, praktizier-
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bar fir die Gegenwart und die nahe Zukunft. Ich méchte eher ein
schwieriges lLeben, gebunden an diese Intention, dieses Ziel
leben, das meinem Wissensdrang und Sinn der Selbstrechtferti-
gung antwortet, als mich mit der Postmodernitat zu verbinden
und ein Uberflissiges leben zu wdhlen. Wir missen unsere
Anschauung, unsere Sichtweisen verandern. Wir missen unsere
Grenzen neu Uberdenken, an die fundamentale Rolle von Natur
und Leben anknipfen und unser Selbst ,nev” (=zurick)pro-
grammieren. Dies verlangt, daf3 der Mensch, der Kinstler seine
Konzepte von Zeit, Raum, Material und anderen Spezies Uber-
denkt und dndert. Es gibt Grenzen in jeder Beziehung. Jede
Sache hat ihr Ende. Der Mensch wird nicht nur geboren, um zu
wachsen, er mu} auch sterben. Er muf3 seine Grenzen akzeptie-
ren und sie genieBen konnen. Die Fragen sind wichtiger als die
Antworten. Jeder ehrliche Mensch mu3 zulassen, daf3 wir nicht
nur eine Wahrheit, eine Redlitat verfolgen. Immer hat der Mensch
versucht, seine Lebensbedingungen zu verbessern und ohne Zwei-
fel: er hat das Recht dazu. Aber sein Gespur fur die Verantwor-
tung ist nicht in dem Mafle gewachsen, wie seine Macht , die
Umgebung, die Natur zu manipulieren. Wir missen eine Menge
diskutieren iber diesen ,Neuen Paragonen”.

Ich kann nicht einmal einen Entwurf, eine Skizze von diesen
neuen Perspektiven fir Wahrnehmung in meinem Vortrag geben.
Ich kann allein zu ihrer Entwicklung beitragen durch Beobachtun-
gen, Erfahrungen, Gedanken und Vermutungen, die im Prozef
meiner Arbeit zusammenkommen.

Leonardo da Vinci beklagte sich gewdhnlich Gber die Krankheit
der Musik, ,la malattia della musica”. Er bezog sich auf die
Qualitat des Klanges, der verschwindet, sobald er erklungen ist.
Er maB3 der Malerei deswegen einen wesentlich héheren Stellen-
wert bei als der Musik. Nicht allein, weil man der Malerei das
Konzept der wissenschaftlichen Perspektiven zugrundelegt, son-
dern eher, weil der Kinstler durch die Malerei Unsterblichkeit
erhalt. Aber seitdem die zeitliche Dimension Einzug in die visuel-
le Kunst erhalten hat, ist das Werk zeitlich begrenzt, vergéang-
lich. Der Kinstler ist verwundbar. Fur mich ist das héchst wichtig.
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Samstag, 3.10.1992, 16.30 Uhr
im Forum der Volkshochschule

Music of times and tides
Ein Vortrag von Albert Mayr

THE MUSIC OF TIMES AND TIDES - Infraschall-Komposition
und kreative Zeitorganisation sind das Thema des Vortrages von

Albert Mayr, Florenz.

1.

@8

In der Zeitorganisation der westlichen Zivilisation haben
abstrakte Maf3einheiten die Rhythmen der Lebensvorgange
zunehmend verdrdngt. Immer mehr werden die Tages—, Wo-
chen— und Jahresablaufe des Einzelnen von nicht einsehba-
ren und oft willkirlichen Zeitgebern bestimmt.

Der Reichtum an Zeitorganisationsformen, der bei anderen
Kulturen anzutreffen ist und der wesentlich zum kulturellen
Erbe der ganzen Menschheit gehort, ist vom Aussterben
bedroht.

Im theoretischen Schrifttum vergangener Epochen (bei Chine-
sen, Griechen und im Mittelalter) wird die Gestaltung der
musikalischen Klange und Rhythmen zu anderen, unhérba-
ren Periodizitdten in Beziehung gesetzt; Musik gilt als ver-
dichtetes Abbild des Konzerts der verschiedenen Zyklen in
und um uns. Die Bezeichnung THE MUSIC OF TIMES AND
TIDES bezieht sich ausdricklich auf die Vorstellungen von
‘musica mundana” und ‘musica humana’, wie wir sie bei
den mittelalterlichen Theoretikern vorfinden. Frequenzbereich
und Schwingungsformen der Musik liegen in der Néhe vieler
biologischer und sozialer Zyklen des Menschen. Das Projekt
geht von der Hypothese aus, daf} sich aus der Musik brauch-
bare Modelle ableiten lassen zur Beschreibung der Inter-
aktion des Menschen mit den Zeitformen der Natur, und daf3
Musik in die Zeitplanung bisher vernachlassigte qualitative
Aspekte einbringen kann.

In der Raumorganisation haben asthetische Kriterien seit
jeher ihren Platz und sie sind aus der inferdisziplingren
Arbeit zur Verbesserung von Habitats und Siedlungen nicht
wegzudenken. Hingegen ist das Potential asthetischer Kriteri-
en fir die Zeitorgansisation noch nicht systematisch unter-
sucht worden. Das Projekt THE MUSIC OF TIMES AND
TIDES stellt sich diese Aufgabe.



5. Hauptziel des Projekts ist es, das “time—tabling” (Stunden-
plan- und Kalenderkomposition fir verschiedene Bereiche)
als schopferische Disziplin im interkulturellen Kontext zu ent-
wickeln. Dazu gehort: — das Sammeln von Dokumentationen
und Forschungsergebnissen Uber die Zeitorganisation ande-
rer Kulturen, — die Weiterfihrung der theoretischen Arbeit
zum kreativen time—tabling und ihre Vermittlung durch Publi-
kationen, Vortrage und Workshops, — die Veranstaltung von
Ausstellungen, Auffihrungen und audiovisuellen Vorfohrun-

gen. (Albert Mayr)

eﬂk ‘ ayrDie Gestaltung unserer raumlichen Umwelt nach

asthetischen Gesichtspunkten ist uns ein geldufiges

Unterfangen. Hingegen bleiben bei der Gestaltung der

Alltagszeit solche Kriterien bislang ausgespart, funk-
tional-Gkonomische Kriterien herrschen vor.

Zeit De s i g M cine neue kinstlerische

Disziplin, setzt es sich zum Ziel, auch die zeitliche

Organisation (wieder) zurn Arbeitsfeld fur schépferische

Phantasie zu machen.
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Samstag, 3.10.1992, 17.30 Uhr
im Forum der Volkshochschule

Ndhe und Ferne, Klang und Stille
Ein Vortrag von Johannes Wallmann

Die alten Sumerer sollen der Auffassung gewesen sein, im Ohr
lage das eigentliche Organ menschlicher Intelligenz. Und tat-
sachlich erméglicht das Ohr die Aufnahme von sehr genauen
und ganzheitlichen Informationen des Innersten und der Ferne.
Es gibt uns die Maglichkeit, etwas von dem Andersartigen, von
dem Ganzen und Unbegriffenen wahrzunehmen, in die Tiefe
des Seins hineinzuhoren und uns nicht von dessen Oberflachen
blenden lassen zu missen. Verhaltnisse von Klang und Stille,
von Néhe und Ferne, aber auch die Bewegung, die zwischen
ihnen stattfindet, sind elementare Bedingungen dieses Hinein-
horens. Und unsere Wahrnehmung weitet sich und wird in ihrer
Urspriinglichkeit angesprochen, wenn sie nicht nur mit dem
Nahen und Naheliegenden, mit Gerdusch und Larm, sondern
auch mit dem Fernen und Unbekannten, mit Klang und Stille
konfrontiert wird. An Hand von Tonbeispielen werde ich im
Hinblick darauf Gber konzeptionelle Fragen von KLANGZEIT,
mein kinstlerisches Selbstverstandnis und seine kulturellen Be-
zige sprechen. {Johannes Wallmann)

Ausschnitt aus Johannes

Wallmann: ,gleich den
Végeln”




Samstag, 3.10.1992, 20.30 Uhr
im Forum der Volkshochschule

Zeit -~ Klang - Raum -

Projekte, Konzepte, Utopien im Vergleich

Offentliche Forumsdiskussion

mit anwesenden Kinstlern und Referenten.
Moderation: Dr. Friedrich Spangemacher

Welche kulturellen Utopien oder Optionen wohnen den ZEIT-
KLANG-RAUM-Projekten und Konzepten inne, wie unterschei-
den oder ergénzen sie sich, in welchem Kontext stehen sie, wo
liegen die Maglichkeiten und Schwachpunkte ihrer Verwirkli-
chung, was ist ihre philosophische Komponente, in welchem
Bezug stehen sie zur generellen Problematik unseres Lebens?

Im Gespréch mit Friedrich Spangemacher werden an diesem
Abend (mit méglicher Forumsdiskussion) bekannte Kinstler in
kleineren Stehtischrunden die Unterschiede und Gemeinsamkei-
ten ihrer kinstlerischen Ansdtze mit Ton- bzw. Videobeispielen
zur Sprache bringen und diskutieren.
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Sonntag, 4.10.1992, 11.00 Uhr
im Forum der Volkshochschule

Kinster der BAUHUTTE KLANGZEIT zu ihren Projekten
OfHfentliche Veranstaltung mit Kiinstlern der BAUHUTTE KLANGZEIT.
Moderation: Sabine Breisameter

Befragt von Sabine Breitsameter, die am Freitag KLANGZEIT
insgesamt reflektierte, werden Kinstler der BAUHUTTE KLANG-
ZEIT konkret zu ihren 1992 wahrend KLANGZEIT verwirklichten
Arbeiten sprechen, ihre kinstlerischen Konzeptionen erlautern
und dem anwesenden Publikum Rede und Antwort stehen.

Partiturseite aus: KLANGORT von Johannes Schmidt-Sistermanns
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Sonntag, 4.10.1992, 20.30 Uhr
im Forum der Volkshochschule

Von der Spharenharmonie zum Ozonloch -
Kunst angesichts der Umweltkrise
Offentlicher Vortrag von Prof. Dr. Klaus Michael Meyer-Abich

Waren wir sensibler gewesen fir das Lied, das in allen Dingen
und Lebewesen schlaft, hatten wir in der Welt nicht soviel zer-
stort. In der Umweltkrise kommt es nun darauf an zu heilen, was
noch zu heilen ist. Voraussetzung dafir ist eine Umkehrung im
BewuBtsein und in den Gefihlen, die unser Erkennen und Han-
deln leiten. Musik und bildende Kunst sollen die Zerstérungen
der industriellen Wirtschaft nicht kompensieren, sondern uns die
Augen und die Ohren &ffnen fir den Selbstklang der Natur.”
(K.M. Meyer-Abich im August 1992)
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Christian G. Allesch

Dr., geboren 1951, lehrt an der Universitat Salzburg Psycholo-
gie mit besonderer Berucksmhhgung der psychologischen Asthe-
tik. Urspringlich im Bereich der experimentellen Musikpsycholo-
gie tdtig, interessierte er sich zunehmend fir die Frage der
Kulturgebundenheit sinnlicher Erfahrung und die Interaktion der
Sinne im Prozef3 der asthetischen Erfahrung. Damit im Zusam-
menhang steht sein Engagement im Rahmen der 1982 gegrinde-
ten ,Infernationalen Gesellschaft fir Polyastethische Erziehung”,
die die tradtionelle Trennung musik— und kunstpddagogischer
Ausbildungsgdnge durch ein integratives Curriculum zur dstheti-
schen Erziehung zu Gberwinden trachtet.

Ein weiterer Schwerpunkt seiner Tatigkeit liegt in der Entwicklung
seines kulturpsychologischen Ansatzes, der dem mangelhaften
Interesse der Psychologie in bezug auf das Verstandnis kultureller
Prozesse gegensteuern soll. Hier ergibt sich auch der Diskus-
sionsansatz, der zur Idee des KLANGZEIT-Projektes hinfihrt: Ist
eine Psychologie, die Hoéren und Sehen in erster Linie vom
Paradigma der Informationsverarbeitung her versteht, Gberhaupt
in der Lage, die Betroffenheit zu erklaren, die Klangerlebnisse
auszuldsen vermogen? Kann ein erfahrungspsychologisches Kon-
zept, das nicht vom Sehen und Héren, sondern vom Horchen und
Schauen als Basisphénomen ausgeht und dieses als kulturelles
Handeln interpretiert, die Sterilitat des Reizverarbeitungs-Den-
kens Uberwinden? Erste Antworten darauf lassen sich vermutlich
gerade im Dialog zwischen Wissenschaft und Kinsten finden.
Veroffentlichungen {Auswahl):

C.G. Allesch, Geschichte der psychologischen Asthetik, Géttin-
gen 1987; C.G. Allesch & E. Billmann Mahecha (Hg.), Perspekh
ven der Kulturpsychologie, Heidelberg 1990.

Sam Auinger

geboren in Linz, Osterreich 1956, studierte am Linzer Bruckner—
Konservatorium in der chz—K|osse am Mozarteum in Salzburg
Komposition und Computer-Musik. In den Jahren 1979-81 war
er ein bekannter Sanger, Songschreiber und Saxophonist in der
osterreichischen Rock— und Punk-Szene und tourte durch Euro-
pa. Mit Werner Pleffer grindete er SWAP, ein konzeptionelles
,Performing Art-Duet”. Seit 1990 arbeitet er mit Bruce Odland
an gemeinsamen Projekten. Auinger komponiert Musiken fir
Theater, Film, Video und Radio.
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Ausstellungen (Auswabhl):

,Poetry and Saxophone” in der Spaghetti-Fabrik San Francisco,
California 1982, ,No In and Out”, Wiener Festwochen und
Forum Stadtpark, Graz, Osterreich 1983, ,Maschinenparty X3”
Music for Computer and Keyboards, Szene der Jugend, Salz-
burg 1984, ,Musik in 1000 Informationen”, Ars Electronica,
Linz 1986, ,Arbeit, Mensch, Maschine”, permanente Museums-
ausstellung Steyr 1987, ,Hausmusik”, Berlin 1988, ,Die Roten
am Land”, Industriemuseum Steyr 1989, ,Garten der Zeitraume”
mit Bruce Odland, landesausstellung 1990, ,Man and Cos-
mos”, Ars Electronica, International Festival for Art, Technology
and Society, Linz 1990, ,Zeitgerecht”, Industriemuseum Steyr,
1991, ,Stadtraum” eine Klangkunst-Performance mit Bruce Od-
land, Ton und Art 91, Salzburg, ,S.0.S” mit Bruce Odland in
Rom (Forum Trajan) 1992

Kompositionen fir Theater{Auswahl)

1985 ,Antigone” von Sophokles, Burgtheater Wien, 1986 ,Hoc-
matl” fur die Theatergruppe, Spielstatt Leonding, 1987 ,Rozen-
jagd” von Peter Turrini, Spielstatt Leonding, 1989 ,Die Minder-
leister” von Peter Turrini, Theater Phénix, Linz, 1990 ,Die Be-
rihmten” von Thomas Bernhard, Theater Phonix, Linz, 1991
~Approximate Attachements” mit Bruce Odland, Shelley Dance
Company, Merce Cunningham Studio, New York
Kompositionen fir Medien [Auswahl)

1985 ,Fischmusik”, 1986 ,Manlicher”; ,Time/System”, 1987
+Lentrasport 877, 1988 ,Zentrasport 88, 1989 ,Zentrasport
89"; ,Voest-Alpine-Stahl AG”; ,Same -Bio Diesel”, 1990 ,Eu-

dora”; ,Mensch und Kosmos”.

Thomas Beimel :
geboren 1967. Studium der Musik an der Musikhochschule Kéin

mit dem Hauptfach Viola. Mitbegrinder des Wuppertaler Ensem-

bles fir Neue und Improvisierte Musik ,Partita Radicale”. Impro-

visationsduo ,ison” mit Karola Pasquay (Querfléte). Musikwis-

senschaftliche Arbeiten zu zeitgendssischer Musik.

Sabine Breitsameter

Geboren 1960 in Freising/Oberbayetn. Intensive musikalische
Ausbildung. 1979- 85 Studium der Publizistik, Musikwissen-
schaft, Literatur und Ethnologie an der FU Berlin. Examensarbeit
Uber das Grenzgebiet zwischen Horspiel und Neuer Musik. — Als
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Autorin fir verschiedene Rundfunkanstalten der ARD tétig (Featu-
res, Essays, Kritiken). Bevorzugte Themen: Horspiel, avantgardi-
stische Horformen und auBereuropaische Kulturen. — 1991/92
Tatigkeit als Redakteurin fur die bundesweiten Indien-Festspiele.
— Mehrmonatige Aufenthalte in Ost — und West-Afrika, im Mittle-
ren Osten sowie in Indien und Sidostasien zwecks akustischer
Dokumentation der jeweiligen kulturellen und natiirlichen Laut-
sphare.

Features und Dokumentationen {Auswahl):
Musikgerduschklangobiekte {SFB 1988), Stimmen des Himmels —
Trommeln der Nacht: Rundfunk und Hérspiel in Indien (SWF
1990), Unheimliche Begegnungen in New York (SWF 1990},
Zeit-Raume, Spiel-Rdume. Ein Portrait der Komponistin Christina
Kubisch (DLF 1990), Begegnungen mit Shiva — Akustische Reise
zu einer Gattergestalt (SFB 1991), Uber die Macht des Lérms
(SSFB 1991), Der Drache an der Leine (Original-Ton-Feature
uber Burma) (SFB 1992).

In Vorbereitung: Ein Portrait des Komponisten Rolf Julius (DLF),
Lamu - das akustische Gesicht einer afrikanischen Stadt (SFB).

John Cage

1912. Geboren am 5. September in Los Angeles als Sohn des
technischen Erfinders John Milton Cage. 1928. Besteht die Ab-
schluBprifung der Los Angeles High School mit der hdchsten
Punktzahl, die je an dieser Schule erreicht wurde. Eintritt in das
Pomona College in Claremont (Kalifornien). Erste Gedichte, denkt
an eine literarische Karriere.

1930. Zur Weiterbildung nach Paris. Studiert Architektur bei
Goldfinger, Klavier bei Lazare Lévy, der ihm die Musik Bachs
erschlieRt. Ubt Klavierwerke von Skriébin, Hindemith, Strawins-
ky. Beginnt zu malen. Die ersten Kompositionen entstehen auf
Mallorca. 1931. Rickkehr in die USA. Vortrage ilber moderne
Malerei und Musik. Studiert Komposition bei Richard Buhlig,
erfindet eine Kompositionsmethode unter Anwendung von zwei
25-Ton-Reihen mit striktem Tonwiederholungsverbot, um die
.Struktur” seiner ,Sticke zu ,verbessern”.

1933. Studiert auf Anraten Henry Cowells bei Adolphe Weiss in
New York Harmonielehre und Kontrappunkt. Gleichzeitig stu-
diert er bei Cowells moderne, orientalische und populdre Musik.
1934. Armold Schénberg nimmt in Los Angeles Cage als Schiler

an. Begegnung mit dem abstrakten Cineasten Oskar Fischinger,
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der bei Cage eine Filmmusik bestellt. Fischingers Idee, daf3 ,der
Klang die Seele eines unbelebten Gegenstandes” sei, wird fir
Cage bestimmend. *

1937. Buchbinderlehre. Arbeit mit Tanzgruppen, Grindung von
Schlagzeugorchestern. 1938. Ubersiedlung nach San Franzisco,
Schlagzeugkonzerte mit Lou Harrison. 1941. Cage wird von
Lazlo Moholy-Nagy als Professor fir experimentelle Musik an
die Chicago School of Design berufen. Realisiert im Auftrag der
CBS zusammen mit Kenneth Patchen eine Radio-Show , The City
wears a Slouch Hat” (Die Stadt tragt einen Schlapphut): eine
250-seitige Partitur aus Klangeffekten, welche die tatsachlichen
Gerdusche einer Stadt nachahmen.

1942. Cage zieht nach New York. Er wohnt dort zuerst bei Max
Ernst und Peggy Guggenheim, wo er Piet Mondrian, André
Breton, Virgil Thomson und Marcel Duchamp kennenlernt, dann
bei Jean Erdman, wo er Merce Cunningham zum ersten Mal
. trifft. 1943. Konzert im Museum of Modern Art — das erste in der
Reihe von Cage’s New Yorker Konzerten und Vortragen, die
seinen Ruhm (zundchst in Avantgarde—Kreisen) zu begriinden
beginnen.

1946. Studium der indischen Philosophie bei Gita Sarabhai und
des Zen-Buddhismus bei Daisetz T. Suzuki an der Columbia-
University. Cage ist numehr standiger Begleiter und wird alsbald
musikalischer Lleiter der Merce Cunningham Dance Company.
1948. Lehrtatigkeit am Black Mountain College in North Caroli-
na. Cage organisiert dort ein Satie-Festival und halt eine Rede
Uber Beethoven, die einen Skandal bewirkt. 1949. Preis der
Academy of Arts and Letters fir die ,Erweiterung der Grenzen
der musikalischen Kunst durch das praparierte Klavier”. Europa—
Tournee mit Cunningham.

1950. Beginn der Arbeit mit Zufallsoperationen und der Benut-
zung des |-Ging fur kompositorische Zwecke. 1952. Cage er-
halt von Harrison erneut einen lehrauftrag am Black Mountain
College. Dort erste Begegnung mit Robert Rauschenberg und
erstes Happening der Geschichte in Zusammenarbeit mit David
Tudor, Rauschenberg, Cunningham, u.a. 1954. Cage zieht mit
Tudor und anderen Freunden in eine anarchistisch-pazifistische
Kooperative auf dem lande: Stony Point in Rockland County.
Konzerttournee mit Tudor: Donaueschingen, Kéln, Paris, Brissel,
Stockholm, Ziirich, Mailand, london. 1956. Professur an der
New School of Social Research in New York (bis 1958).
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1958. Am 15. Mai findet in der Town Hall von New York ein
von Cage’s Freunden organisiertes Konzert statt: eine Retrospek-
tive Uber 25 Jahre seines Komponierens. Hauptereignis ist die
Urauffihrung des ,Concert fir Piano und Orchestra”, das einen
der groBten Skandale der Musikgeschichte auslést. Im Sommer
als Dozent bei den Internationalen Ferienkursen fir Neue Musik
in Darmstadt. Vortrag bei der Brisseler Weltausstel-
lung.“Indeterminacy, New Aspect of Form in Instrumental and
Electronic Music.”. 1958/59. Cage arbeitet vier Monate an der
elektronischen Realisation seiner ,Fontana-Mix” im Studio di
Fonologia della Radio-Televisione ltaliana in Mailand. Konzer-
tiert zusammen mit Luciano Berio, Sylvano Busotti, Teresa Ram-
pazzi und Heinz—Klaus Metzger in zahlreichen italienischen
Stadten. LaBt sich in funf Folgen des italienischen Fernsehquiz
,Lascia o raddoppia” (Alles oder Nichts) Gber Pilze befragen
und halt bis zum Schluf3 durch: er gewinnt sechs Millionen Lire
und verwendet das Geld dazu, der Merce Cunningham Dance
Company einen Autobus zu kaufen.

1962. Griindung der New Yorker pilzforschenden Gesellschaft.
Im Herbst Konzerttournee mit Tudor durch Japan. 1964 Von den
Reaktionen erschreckt, die die Verwendung immer lauterer Klan-
ge in seinen Werken hervorruft, befragt Cage das I-Ging, ob er
so fortfahren solle. Das Orakel bescheidet ihm: ja, er moge auf
diese Weise ,Freude und Umsturz” verbreiten.

Welttournee mit der Merce Cunningham Dance Company. 1965.
Prasident der Cunningham Dance Foundation for Contemporary
Performing Arts. 1966. ,Museum Event’ mit Tudor, Gordon
Mumma und der Merce Cunningham Dance Company im Hof
und auf den Dachern der Fondation Maeght in Saint Pul de
Vence. 1968. Wahl zum Mitglied des National institut of Arts
and Llefters. 1969. ,Artist in residence” an der University of
California in Davis.

1972. Zur simultanen Auffihrung kommen ,Mureau” von Cage
und ,Rainforest” von Tudor auf dem Musik/Film/Dia/Licht—Festi-
val des Kunstprogrammes der Olympischen Spiel in Minchen
und bei den ,Tagen Neuer Musik” in Bonn. (Letztere Auffihrung
mit Visualisationen von Josef Anton Ried| in 14 Raumen.) In der
Berliner ,Woche der avantgardistischen Musik” ist die erste
deutsche Auffihrung von Cage’s Multi-Media Spektakel
,HPSCHD"” zu sehen und zu héren. (Produktion von Riedl. An
den Cembali: Cornelius Cardew, Frederic Rzewski, Tudor, u.a
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beim Zusatzprogramm am praparierten Klavier und Gerhard
Rihm am Klavier. 1973. Richard Bunger publiziert ,The Well-
Prepared Piano”, eine systematische technische Abhandlung iber
Klavierpraparationen am Leitfaden der einschlagigen Werke
Cage’s. Konzeptioneller Beginn der ,Empty Words”: Henry Da-
vid Thoreaus Tagebicher - ca. 2 Mio. Worte — werden vier
verschiedenen Reihen von Zufallsoperationen unterworfen, um
eine ,entmilitarisierte Sprache” (Hans Rudolf Zeller) zu gewin-
nen. 1974. Beginn der Arbeit an zyklischen Solo-Etidenwerken
(,Etudes australes”) fir die Pianistin Grete Sultan.

1975. Erste Verwendung von PHanzenmaterialien (,Child of
Tree”). 1977. Yoko Ono empfiehlt Cage Shizuko Yamamoto, um
sein Gelenkleiden zu behandeln. Beginn der makrobiotischen
Diat, die ihm nach wenigen Monaten Heilung bringt. Ausstellung
der ,Renga“—Partitur im Museum of Modern Art in New York.
1978. Mitglied der American Academy of Arfs and Sciences.
Erste Komposition fir einen EisenBahnzug (Il Treno”). 1979.
von 6. bis 14. Juni gibt es in Bonn als ,Tage Neuer Musik” das
bis zu diesem Zeitpunkt umfassendste John Cage-Festival. (Ried|
fihrt das Festival im Auftrag des Kulturreferenten, Hans Jirgen
Nagen durch}. Sein Programm weist auf: Ausstellung {Partituren,
Programme, Plakate, Bicher, Photos, Schallplatten, Radierun-
gen, Plexigramme), Kammer— und Orchesterkonzerte, vollstandi-
ge Llesung der 12-stindigen ,Empty Words” durch den Kompo-
nisten, Multi Mediales {,Musiccircus” realisiert von Walter Zim-
mermann, ,HPSCHD" realisiert von Riedl}, Filme und Symposium
(Cage, Nikolaus A. Huber, Metzger, Reinhard Oehlschldgel,
Hans Otte, Rzewski, Dieter Schnebel, Tudor, Zeller, W. Zimmer-
mann, Paul Zukofsky). Erstes Horspiel: ,Roaratorio, an Irish Circus
on Finnegans Wake” im Auftrag des WDR.

1982. Aus Anlaf3 seines 70. Geburtstages findet im Symphony
Space in New York ein vierzehnstindiges Konzert ,John Cage
and Friends” statt. Der franzésische Minister fir kulturelle Angele-
genheiten emennt Cage zum ,Commandeur de L'Ordre des Arts
et des Lettres”. Ausstellungen mit Partituren und graphischen Arbei-
ten Cage’s werden im Withney Museum in New York, im Philadel-
phia Museum of Art, in San Franzisco und in der Albright-Knox
Gallery in Buffalo gezeigt. Cage zieht den SchluB, daf} er seinen
Erfolg seinem Alter, nicht seinen Werken zu verdanken habe.
1985. Prasentationen von Zeichnungen und Partituren in der
Ausstellung ,Raum Zeit Stille” des Kélnischen Kunstvereins. Metz-
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ger und Rainer Riehn schlagen Cage vor, eine Oper zu schrei-
ben. Beginn der Arbeit an ,Europeras 1 & 2”. 1986. Ernennung
zum Ehrendoktor der Darstellenden Kinste des California Instituts
of Arts. 1987. Die Urauffihrung der ,Europeras 1 & 2” in der
Oper Frankfurt ist fir den 15. November vorgesehen. In der
Nacht vom 11. zum 12. November ziindet ein Brandstifter das
Bihnenhaus der Oper an. Cage’s Werk wird an die Gegeben-
heiten des Schauspiels Frankfurt adaptiert, die Urauffihrung am
12. Dezember auf der Schauspielhausbihne nachgeholt.

1988. Reise nach Leningrad und Moskau. Harvard-Vorlesun-
gen, erster Zyklus {Charles, Eliot Norton Professur fir Poetik).
Drei Wochen Workshop am Kaniglichen Konservatorium in
Den Haag. 1989. Harvard-Vorlesungen, zweiter Zyklus. Mu-
sikpreis der Stadt Kyoto. 1990. Cage’s Charles Eliot Norton—
Lectures erscheinen. Im Mai Konzertwochenende im Wetzikon,
wo das im Auftrag des Musikkollegiums Zircher Oberland
entstandene Stick ,Fourteen” uraufgefihrt wird. Cage liest im
Kunsthaus Zirich seinen Vortrag ,James Joyce, Marcel Duch-
amp, Eric Satie: An Alphabet”. 1991. Den Zircher junifestwo-
chen sind zwei Leitfiguren der Avantgarde im 20. Jahrhundert
gewidmet: Dem Schriftsteller James Joyce, der vor 50 Jahren in
Zirich starb, und dem Komponisten John Cage, der in vielfa-
cher Weise an Joyce anknipft. 18. bis 27. Oktober veranstaltet
die Staatsgalerie moderner Kunst in Miinchen die Manifestation
.Kunst als Grenzbeschreitung — John Cage und die Moderne”
mit Ausstellung (Cage Aquarelle, Zeichnungen; Jasper Johns,
Francois Morellet, Rauschenberg, Marc Tobey), Museumscircle
(Ensemble unterschiedlichster Exponate aus staatlichen und stéd-
tischen Sammlungen. lhre Auswahl und réumliche Position wer-
den von Cage per Zufallsoperationen ermittelt), Installationen
(Takehisa Kosugi), Konzerte ([Cage-Werke), Klang-Aktionen
mit Ausstellung (Riedl), Performance, Interaktion (Rihm), Lesung
{Ernst Jandl), Hérspiel {Cage-Werk) Vortrdge (Stefan Schad-
ler), Film und Video.

13. August 1992 John Cage stirbt kurz vor der Vollendung
seines 80. Lebensjahres.

Mit freundlicher Genehmigung entnommen dem Programm des
Bayrischer Rundfunks. musica viva. Sonderveranstaltungen im
Zusammenhang mit dem 2. Studiokonzert 91/92 und in Zusam-
menarbeit mit NEUE MUSIK Minchen, John Cage zum 80.
Geburtstag)
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Jurgen Claus

geboren 1935 in Berlin. 1954-60 Studium der Theaterwissen-
schaft, Philosophie und Kunstgeschichte an den Universitaten
Marburg und Minchen. 1972 Artist-in-Residence, Institut fir
Humanistische Studien, Aspen, Colorado. 1983-88 Fellow, Re-
search Affiliate, Center for Advanced Visual Studies, MIT, Cam-
bridge, Mass.. Seit 1986 Lehraufirag , Kunst und Technologie ,
Akademie der Bildenden Kinste, Miinchen. 1987 Mitglied der
Freien Akademie der Kinste, Mannheim. 1991 Professur fir
Medienkunst, Kunsthochschule fir Medien, Kaéin. Jirgen Claus
leitete zusammen mit seiner Frau Nora Claus das Centre Overoth
(gegr. 1989) in Baelen, Belgien; Schwerpunkt: Biospharische
Kunst

Einzelausstellungen (Auswahl):

ca. 50 Einzelausstellungen ab 1958 in Europa und weltweit u.a.:
Galerie S Ben Wargin, Berlin 1963; Galerie Kimmel, Kdln
1968; Kunsthalle Nurnberg, 1975; Universitat der Kinste, Osa-
ka 1975; Naturmuseum Luzern, 1979

Autoren Galerie, Miinchen 1970-90; prodomo, Wien 1986;
ltertal-Klinik, Aachen 1991

Gruppenausstellungen {Auswahl):

ca. 100 Gruppenausstellungen ab 1960, u.a.:

Biennale San Marino 1970; ArtTransition, CAVS/MIT, Cambrid-
ge und BMW Galerie Minchen, 1975,1983; Electra, Museum
fir moderne Kunst der Stadt Paris 1983/84; Kunst und Technolo-
gie, Bundesministerium fir Forschung und Technologie, Bonn
1984 (mit Nora Claus); Terminal Kunst, ars electronica, Llinz
1986; Computerkunst ‘88, stadtisches Museum Gladbeck; Sie-
gen; Aachen; 40 Jahre Kunst in der Bundesrepublik Deutschland,
Stadtische Galerie Recklinghausen, Berlin, Rostock; Les artistes et
la lumiére, Manege, Reims 1991 (mit Nora Claus)
Stipendien/Preise:

Kunstfonds e.V., Bonn 1983 Institut fir Auslandsbeziehungen,
Stuttgart 1987; Prix Lago Maggiore, Videoart Festival, Locarno
1988 ‘

Bicher (Auswahl):

Theorien zeitgendssischer Malerei, 1963 (neu: Malerei als Akti-
on, 1986); Kunst heute, 1965, 1986; Planet Meer, Kéin 1972:
Umweltkunst, Osnabriick/Zirich 1982; Chippkunst, 1985; Das
elektronische Bauhaus, 1987 Elektronisches Gestalten in Kunst
und Design, 1991

113



Hans Cousto

Der Mathematiker und Musikwissenschaftler Hans Cousto, gebo-
ren im Mai 1948 in der franzésischen Schweiz, arbeitet seit
vielen Jahren interdisziplindr im Bereich Harmonik. Dabei ent-
deckte er die universelle Bedeutung des Oktavgesetzes und
wurde vor allem bekannt durch die Berechnung der ,harmonika-
len Kammertdne”, die er von astronomischen Gegebenheiten
abgeleitet hat.

Vergleichende Studien bestatigten immer wieder, daf} diese Tone
exakt Ubereinstimmen mit denjenigen, die in anderen Kulturkrei-
sen seit Jahrtausenden meditativ erfahren werden. Mitarbeit in
der BAUHUTTE KLANGZEIT.

Bibligraphie:

Farbton-Tonfarbe und die Kosmische Oktave, Selbstverlag, Min-
schen, 1979; Farbton-Tonfarbe und die Kosmische Oktave, Band
ll, Selbstverlag, Mainz, 1982; Zusammen mit Kleefeld, Bern-
hard; Astro-Tafel, der Weg zur Astrologie mit Einfihrungsbro-
schire, Synthesis Verlag, Essen, 1982; Die Kosmische Oktave,
der Weg zum universellen Einklang, Synthesis Verlag, Essen
1984; Die Oktave, Das Urgesetz der Harmonie, Verl. Simon +
Leutner, Berlin, 1987; Klange Bilder Welten, Musik im Einklang
mit der Natur, Verl. Simon + Leutner, Berlin, 1989; Die Tone der
Kosmischen Oktave, Verl. Simon + Leutner, Berlin, 1989; Zusam-
men mit Pauschel, Matthias; Orpheus-Handbuch, Die Wirkung
der Rhythmen unserer Erde auf Kérper, Seele und Geist, Ein
Leitfaden fiir Theorie und Praxis, Verl. Simon + Leutner, Berlin

Bernard Delage

Er ist Architekt und Lehrbeauftragter fir Architektonische und
Stadtebauliche Akustik. Von 1976-83 arbeitete er an der gro-
fen Monatszeitschrift ,La Maison Individuelle” und an der zwei-
monatig erscheinenden Zeitschrift ,Plan-Construction Actualités”.
AuBBerdem fihrte er fir das Ministerium Stadte— und Wohnungs-
bau Untersuchungen tber die klangliche Umgebung von Stadten
durch, was zur Verdffentlichung der Arbeit ', Stadt—Klang-Land-
schaft” fihrte.

Von 1984-89 lehrte er Akustik an der Hochschule fiir Architektur
in Paris und arbeitete im Atelier fir angewandte akustische
Forschungen ESPACES NOUVEAUX in Paris als Verantwortlicher
fir die Bereiche Architektur und Environment. Er leitete Untersu-
chungen und Studien, das Projekt ,Urbasonic” in Hongkong, das
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Projekt der Klangrdume fiir die Pariser Verkehrsgesellschaft, die
Studien zu akustischen Gegebenheiten von &ffentlichen Platzen
fir den PLAN URBAIN.

Parallel dazu arbeitete er von 1985-89 im Biro fir akustische
Forschungen ,Diasonic” und leitete dort Arbeiten, wie z.B. die
Programmierung des Klangbereiches fir den Vergnigungspark
BIG BANG SCHTOUMPE. Unter seiner Leitung erfolgte die Er-
mittlung der akustischen Identitat der TGV-Bahnhéfe, die Klangstu-
die an der RER-Haltestelle NATION in Paris. 1992 griindete er
die GmbH Delage & Delage, eine Gesellschaft fir Beratung im
akustischen Bereich.

Verdffentlichungen:

Paysage Sonore Urbain (Ed. Recherche, Plan Construction 1979;
8 propositions d’architectures sonores, in Les actes du collque;
.Paysage Sonore Urbain”, Plan Construction 1981; Les objects
nous parlent..... in L oreille oubliée” (Ed. CCl 1982}, Paysages
sonores in ,Architectes” Nr. 135, 1983; Urban Sound Design in
Lles actes du colloque; ,Aménités Urbaines” (Ed. MAE/DCST
1987); Urbasonic 88 in Hongkong, Catalogue du projet Urbaso-
nic (Ed. Espaces Nouveaux/MAE/Ministére de la Culture)

Roselyne Delage-Lorthiois

Sie ist Marketing—Beraterin, ihr Diplom legte sie an der Universi-
tat Paris IX Dauphine ab. Von 1985-88 war sie verantwortlich
fir die Marketing-Leitung der GROUPE-USINE NOUVELLE und
leitete gleichzeitig das CRCS (Forschungszentrum fiir spezifische
Kommunikation}. 1992 griindete sie mit Bernard Delage die
GmbH Delage & Delage. ‘

Uwe Dienel-Sering

geboren 14.01.1955 in Meissen, verheiratet seit Juli 1992 mit
der Tanzpadagogin Barbara Sering, 1978-83 Studium Instrumen-
talpddagogik, Gitarre und Klavier am Seminar fir Musikpadago-
gik des Wiesbadener Konservatoriums, 1977-86 Unterrichtstétig-
keit, 1986-90 Toningenieur-Studium Robert Schumann Musik-
hochschule Disseldorf, Tonmeister WWF Sprungbrett Theater, WDR
Harfunk-Produktion, on tour mit Hape Kerkeling, Disseldorfer Kom-
médchen, seit 1989 Einrichtung und Betrieb eines eigenen Tonstu-
dios, Planung bzw. Bau anderer Tonstudios (Media Park, Musik-
schule Kaln; Profil - Agentur fur Werbung und Kommunikationspla-
nung, Bochum), Kinstlerische Zusammenarbeit mit Tanz- Theater
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und Clownsgruppen, Kompositionen fir Trickfilm, multimediale
Inszenierung von Tonstudio-Kompositionen.

Bisherige Projekte:

.Popeye und Olivia”, Tanzcomix-Theater, Kéln; , Plitsch und Platsch”,
Theater Till, Disseldorf; ,Eisenspuren”, Klang- und Bildkompositio-
nen zur Stahlproduktion, mit Reinhard Kreckel; ,AY”, Tanzperfor-
mance, vier fur Tanzerinnen, Tonstudiokompositionen; Mitarbeit in
der ,Bauhhitte, Klangzeit”; ,Berthold”, Musik zum Zeichentrick-
film von B. Hutmacher, 30 min; ,Wasserpflanze”, Solo-Tanzper-
formance, diverse Tonstudiokompositionen, u. a.: ,die Klage der
Bombe”. Mitarbeit in der BAUHUTTE KLANGZEIT.

Rainer Dunkel

geboren 1956 in Berlin, 1975 Fachabitur fir Technik, 1976
Aufnahmeprifung und Studienbeginn an den Folkwanghoch-
schulen Essen, Studienrichtung: Visuelle Kommunikation, Studien-
schwerpunkt: lllustration, 1983 Studienexamen, Seit 1983
freischaffender Diplom Designer und Kiinstler

Ausstellungen:

1982 Studenten der Folkwanghochschule Essen in der Bildhaue-
rei des FB 4 , 1984 Galerie Schildergasse 39 in Kéln; 1985
Studenten der Folkwanghochschule Essen im ,Malkasten” Dissel-
dorf; 1985 Alte Synagoge im Essener Forum Bildender Kinstler;
1985 Galerie ,Schildergasse 39" Kéln

1986 -1988 Forum Bildender Kinstler Essen; 1988 Vancouver,
Canada, Emily Carr College Of Art And Design im Zusammen-
hang mit dem Projekt : Material and Form von Tom Hudson;
1989 ,Forum Niederberg” Velbert, Visiondre Konstruktionen;
1991 Freie Berliner Kunstausstellung; 1991 1. Klangzeit - Sym-
posium Wuppertal; 1991 Berlin, Kottbusser Damm 79;

1991 Freischaffender Computergraphiker

1992 Griindung von ,Creativ Computer Graphik” Berlin.

Reinhard Eichelbeck

Reinhard Eichelbeck, geboren 1945, lebt heute als freier Fern-
sehjournalist und Schriftsteller in der Néhe von Hamburg.

Nach dem Studium der Psychologie, Germanistik, Kunstgeschichte
und Theaterwissenschaft arbeitet er seit 1968 als Autor und
Regisseur fir Horfunk und Fernsehen. Von 1976 bis 1987 war er
festangestellter Fernsehredakteur, erst im Familienprogramm des
NDR, wo er verschiedene Kinder- und Jugendprogramme betreu-
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te, spater in der Haupiredaktion Kultur und Wissenschaft des
ZDF, wo er fir die Sendereihe ,Einblick” verantwortlich war.
Seit 1981 befalt er sich unter anderem auch mit den Bereichen
Esoterik, Astrologie, Parapsychologie, mit alternativen Bewegun-
gen und dem ,New Age”. Aus der Beschaftigung mit dieser
Thematik entstanden neben verschiedenen Artikeln eine 50-teili-
ge Horfunksendereihe (SWF 1988), das Buch ,Wunder - Wen-
de - Wassermann. New Age ~ Zeichen einer neuen Zeit2”, die
Fernsehserie ,Die Erde, der Himmel und die Dinge dazwischen”
und das gleichnamige Buch.

1985 stie3 Reinhard Eichelbeck bei anderweitigen Recherchen
auf die Klangfigurenexperimente des Schweizer Arztes und For-
schers Dr. Hans Jenny. Das Interesse fir diese faszinierenden
Formen, Muster und Figuren hat ihn seitdem nicht mehr verlas-
sen, und neben zahlreichen Diavortragen auch zur Produktion
zweier Fernsehfilme {,Kymatik”/ZDF 1986, ,Dr. Jenny’s Klangfi-
guren”/ZDF 1991} gefihrt.

Bill Fontana

1947 in Cleveland geboren, studierte an der New School for
Social Research {Abschluf3 1970). Er lebt und arbeitet heute in
Berkeley, Kalifornien und in Kéln. 1983/84/88 wurde er in dos
Berliner Kinstlerprogramm des DAAD aufgenommen. Er war
Mitglied in der Creative Artist Fellowship for Japan NEA and
Japan-US. Friendship Commission {1985/86), 1986/87 Mit-
glied der Guggenheim Fellowship for Sound Sculpture, 1990/
91 Mitglied im Visual Artists Fellowship in Sculpture, NEA und
1991/92 im Artists Fellowship, California Arts Council.
Einzelausstellungen:

National Gallery of Victoria, Melbourne, 1978; Newport Har-
bor Art Museum, 1980; Amerika Haus, Westberlin, 1984; Whit-
ney Museum of American Art, New York, 1986; Spiral Garden/
Wacoal Art Center, Tokio, 1986; U.S.C. Atelier, Santa Monica,
1987; Museum Ludwig, Kéin, 1987; San Francisco Museum of
Modern Art, 1987; University Art Museum, U.C. Berkeley, 1988;
Japanisches Kulturinstitut, Kdln, 1989; Galerie Vorsetzen, Ham-
burg, 1989; Vienna Festival, 1990.

Gruppenausstellungen:

SOUND, Llos Angeles Institute for Contemporary Art, 1979;
GREAT EAST RIVER BRIDGE, Brooklyn Museum, 1983; IDEE/
PROZESS/ERGEBNIS, Internationale Bauausstellung Berlin, 1984;
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SECTION SON, 13TH BIENNALE de PARIS, 1985; ALLES UND
NOCH VIEL MEHR /DAS POETISCHE ABC, Kunst Museum Bern;
THE BIENNALE OF SYDNEY, Art GAllery of NSW, 1988; COUN-
TERVISIONS; PIONIEERS IN BAY AREA ART, Art Departement
Gallery, San Francisco State University, 1988; RESOURCE ART,
Akademie der Kinste Berlin, 1989; ARS ELECTRONICA, Llinz,
1989; BAY AREA MEDIA, San Francisco Museum of Modern
Art, 1990; PULSE 2, University Art Museum, U.C. Santa Barba-
ra, 1990; DAS VERSCHWINDEN DER FERNE, Deutsches Post-
museum Frankfurt, 1990; 1991 Bienial Exhibition, Whitney Mu-
seum of American Art, New York.

Bibliographie: THOUGHTS ON SOUND AND SCULPTURE, Aus-
stellungskatalog fur SOUND SCULPTURE: BILL FONTANA, No-
tional Gallery of Victoria, Melbourne, Australia, 1978; THOUG-
HTS ON SOUND, Ausstellungskatalog fir SOUND, Los Angeles
Institute of Contemporary Art, 1979; THE RELOCATION OF
AMBIENT SOUND, Leonardo Volume20#2, Pergamon Press,
Oxford,1987; SATELLITE BRIDGE COLOGNE-SAN FRANCIS-
CO; Essay im Ausstellungskatalog, Museum Ludwig, Kéln 1987;
TRANSPARENTE KLANGE , Kunstforum 103, Kéln, 1989; THE
ENVIRONMENT AS A MUSICAL RESQOURCE, Essoy im Ausstel
lungskatalog fur LANDSCAPE SOUNDINGS, Wien, 1990.

Denis Fortier

Der Experte fir elektroakustische Produktion und Technologie
Denis Fortier, geboren 1954, gehdrt zum Grinderteam von
ESPACES NOUVEAUX-Atelier des Recherches Acoustiques Ap-
pliquees, Paris. Technik- und Produktionsabteilung werden von
ihm geleitet. Sein Spezialgebiet ist der audio-visuelle Bereich, in
dem er auch diplomiert ist. Mehrere Bicher Gber Audiotechnik
und Akustik wurden von Fortier verfaBt. Seine Hauptarbeit bei
ESPACES NOUVEAUX beinhaltet die technische Uberwachung
der Audio-Installationen und die Tontechnik der grofen Projekte.
Zudem arbeitet er an einem Programm zur Simulierung der
Audiosphdre. Als Produzent war er in Projekte wie ,Urbasonic”
in Hongkong und Osaka einbezogen.

Limpe Fuchs

lebt im alten Pfarrholf in Peterskirchen. Nach dem Musikstudium
Klavier, Violine, Perkussion, Gesang — Staatsexamen in Schulmu-
sik und Drummerin in Miinchener Popgruppe.
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Von 1969 - 89 kinstlerische Zusammenarbeit mit Paul Fuchs in
der Gruppe Anima Musica. Paul Fuchs entwickelte und baute die
klangspezifischen Instrumente parallel zur Entwicklung der Musik
als Bildhauer und Musiker. Aus kontinuierlicher Konzerttdgikeit
entwickelte sie den ihr eigenen Performancestil. Als Horspielauto-
rin interessiert sie die Verbindung von akustischer Realitdt mit
dem Anima Musica Klangmaterial (WDR und BR).

In Zusammenarbeit mit Musikern, Theaterleuten und Figurenspie-
lern wurden bereits mehrere Klang- und Bewegungstheaterpro-
jekte realisiert. Mitarbeit in der BAUHUTTE KLANGZEIT.

Bolle Groélle

geboren 1958 in Wuppertal, 1975 - 1977 Berufsausbildung,
1981 - 1986 Studium Kommunikationsdesign in Wuppertal bei
Prof. Michael Badura und Bazon Brock.

Auswahl von Ausstellungsbeteiligungen und Projekten:

1984 Uni Wuppertal, 12 Toaste zum Thema Liebe; Organisation
des CrossMedienFestivals Perpetuum Moda, Wuppertal, 1985
Kunsthalle Barmen, Willkiirlich, Skulpturen und Bilder, Theaterpro-
duktionen, Gang Art, Wien Galerie Appendix, Musikperformance
zur Ausstellung Topoi ;1986 Raday Klub, Musikperformance mit
Cardinal Cénig, Budapest, Galerie Appendix, Arbeiten auf Papier,
Wouppertal, Galerie Appendix, Performance E Pericoloso Sporgersi
mit Dirk Thiele Wuppertal, Stollwerk, Performance mit D. Thiele,
Kaln, Stollwerk, Musiperformance mit Peter Kowald, De Fabriek,
Musikperformance mit Erik Winkelmann, Eindhoven; Organisation
der Wuppertaler Postnukleare Aktionstage, 1987 Atelier und Gale-
riekollektiv, Gemeinschaftsarbeiten anlafBlich der japanischen Wo-
che mit Mitchio Tsuyuki, Wuppertal, 1988 Galerie Pandora, Bilder
mit M. Tsuyuki, Antwerpen Galerie Baumgarten, Arbeiten auf Pa-
pier, Freiburg, 1989 Skola, Wuppertal, Griindung der Gruppe
Donl, 1990 Galerie Kremer, Gelsenkirchen, Sotos Art Gallery,
Bi|der, Thessaloniki, 1991 Trip Galerie, Skolo, Luzern, Einzelaus
stellungen: 1983 Herrentoiletten der Uni Wuppertal, Ausstellung
von Bildern und Wasser, 1990 Galerie Baumgarten, Bilder, Frei-
burg, 1991 Galerie Epikur, Bilder, Wuppertal Trip Galerie, Bilder
und Skulpturen, Luzern. Mitarbeit in der BAUHUTTE KLANGZEIT,

Tom Johnson
wurde 1939 in Colorado geboren, studierte an der Yale Univer-
sity und privat Komposition bei Morton Feldman. Er gilt als
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Minimalist, arbeitet er doch mit einfachen Formen, beschrénkten
Tonleitern und allgemein reduzierten Materialien; er geht dabei
allerdings in einer logisch reduzierteren Art vor als die meisten
anderen amerikanischen Minimalisten, indem er haufig Formeln,
Permutationen und vorhersehbare Sequenzen verwendet.

Man kennt Johnson am besten wohl von seinen Opem, ganz
besonders der , Vierton-Oper” (1972), die bisher mehr als 60mal
und in 10 verschiedenen Sprachen inszeniert worden ist. ,Rie-
mannoper” (1988) wurde seit der Bremer Erstauffihrung 1988,
von den Opernensembles von Mannheim, Enschede, Osnab-
rick, Antwerpen und Hannover gespielt.

Unter seinen ibrigen Werken haben vor allem seine Solo-
Performance ,Nine Bells”, das haufig gespielte ,MiBerfolg” - ein
sehr schwieriges Stick fir Kontrabal3- und Theatersticke wie
,Selbstportrait und Scene for Tape and Piano” viel Beachtung
gefunden. Speziell fir den Rundfunk komponierte oder geschrie-
bene Werke sind vom WDR Kaln, von France-Culture und vom
Australischen Radio produziert worden. Kurzlich hat er seine
beiden umfangreichsten Werke fertiggestellt: das ,Bonhoeffer
Oratorium” mit Texten des Theologen Dietrich Bonhoeffer, und
,Una Opere ltaliana”, eine italienische Oper.

Von 1972 bis 1982 arbeitete Johnson auch regelmdafig als
Musikkritiker fir die Village Voice. Eine umfassende Sammlung
dieser Artikel, die eine einmalige Chronik der Entwicklung der
Minimal Music im damaligen New York darstellen, wurde 1989
bei Apollohuis in Eindhoven unter dem Titel ,The Voice of New
Music” publiziert. Seit 1983 lebt Tom Johnson in Paris.

Peter Kiefer

geboren 1961, Komponist, Mitarbeiter Bauhitte Klangzeit, freier
Mitarbeiter WDR, Lehrbeauftragter Kunsthochschule fir Medien
KodIn, Musikstudium Musikhochschule Kéin, Abtl. Aachen (Kom-
positionsklasse Prof. Herbert Nobis) auf3erdem Studium Musik-
und Theaterwissenschaften, Philosophie (ZEN), diverse Preise
und Stipendien (u. a. Férderpreis der Stadt Aachen; EUREGIO -
Kompositionspreis; Stipendium Neues Musiktheater Dartington/
England; Centre Acanthes Stipendium Kompositionskurs Luigi
Nono, Avignon/Frankreich; Arbeitsaufenthalte im Experiemen-
talstudio der Heinrich-Strobel-Stiftung des SWF). Neben Kammer-
musik und Musikperformance (WDR-Produktionen) auch Schau-
spiel und Filmmusiken im In- und Ausland. Organisator von
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Konzerten und aktiver Vermittler von zeitgendssischer Musik,
Griinder des Treibhaus Musikverlages

Hubertus KirchgaBner ,

geboren 1927 in Heidelberg, aufgewachsen im sidlichen
Schwarzwald, 1944 noch von der Geschichte erwischt worden,
1945 Verwundung und Gefangenschaft, von 1947 an Universi-
tatsstudien Geschichte, Philosophie in Heidelberg, Freiburg, Gre-
noble, 1951 Studienabbruch, Arbeit bei einem Holzschnitzer,
Kunststudium in Freiburg und Paris, seit 1954 eigenes Atelier in
Freiburg, 1957 erste Einzelausstellung im Kunstverein Freiburg,
1960 Berufung an die Akademie Remscheid fir musische Bil-
dung und Medienerziehung als Dozent, spater Studienleiter und
stellvertretender Direktor, Verdtfentlichungen zu Kunst— und Frei-
zeitpadagogik, Kulturarbeit, seit 1988 freischaffender Kunstler,
seit 1975 Licht-Bilder und , Lichtmusiken”, zahlreiche Auffihrun-
gen mit Bildprojekten, Rauminstallationen mit Musik und Spra-
che, Urauffihrungen bei Donaueschinger Musiktagen (1983)
und Radio Bremen {1984), Mitarbeit in der Bauhitte Klangzeit.

Jochen Kirchhoff

geboren 1944, lebt als Schrifsteller, Philosoph und Musiker in
Berlin. Autor der Rowohlt-Monographien Uber Giordano Bruno,
Schelling und Kopernikus sowie der Bicher ,Klang und Verwand-
lung Klassische Musik als Weg der BewuBseinsentwicklung” und
Nietzsche, Hifler und die Deutschen. Die Perversion des Neuen
Zeitalters. Vom unerldsten Schatten des Dritten Reiches”. Er lehrt zur
Zeit an der Lessing—Hochschule und als Gastdozent an der Hum-
boldt-Universitat im Bereich Sozialdkologie. Hier und andernorts
auch Vortrage und Seminare zum Thema einer ,anderen Naturwis-
senschaft”. Mitarbeit an verschiedenen philosophischen Zeitschrif-
ten und Sammelbénden. Seit 25 Jahren denkend befaf3t mit dem
Komplex Naturwissenschaft und Spiritualitat sowie Musik und Be-
wuBtseinsentwicklung. Kirchhoff arbeitet an der Radikalisierung und
philosophischen/spirituellen Klarung der Grenziberschreitungen auf
dem Felde des Bewuf3tseins und der Wissenschaft. Er versucht eine
Grundlegung einer ,anderen Naturwissenschaft”, die dkologisch—
ganzheitliche, spirituelle und tiefenpsychologische Aspekte einbe-
zieht. — Arbeit an den (noch unveroffentlichten) Bichern: ,Der
andere Kosmos. Grenziiberschreitungen einer neuen Sicht von No-
tur und Mensch. Physik-Psychologie-Transpersonalitat”, ,Die Erlo-

121



sung der Natur als &kologische und spirituelle Herausforderung*
und ,Die Wiedergewinnung des Regenbogens. Von den Grundlo-
gen einer anderen Naturwissenschaft. Zugleich eine Antigeschichte
der neuzeitlichen Physik”. Daneben Vortrdge und Workshops zum
Thema ,Klassische Musik als Medium der Meditation und der
BewuBtseinserweiterung.” Kirchhoff war zunéchst Jazzmusiker und
ist heute Liedsdnger. Seine Workshops verbinden Tanz, Meditation,
Energiearbeit und Gespréchsrunden; im Zentrum steht ein never
Zugang zur grofen Musik des Abendlandes. Diese wird in jenen
Schichten zu erfassen versucht, die mit ,Buddha-Energien” und
,Archephonen” (Klang-Archetypen) zu tun haben.

Anne Krickeberg

geboren 1964 in Berlin, Cellistin, Film— und Photobereich, Be-
leuchtung, Arbeit im elekironischen Studio, ,Tone Central”, Bre-
men 1986: live-Performance in Verbindung mit Video und Live—
Musik zu vorproduzierten Kléngen; ,Tanztheater Skoronel”,
Wuppertal, Berlin, 1988 fir Tanzer, 1 Schauspieler, 1 Musiker;
,Die Manipulierten”, Berlin 1986, Be van Vark fir 1 Tanzer, 1
Musiker, Film bzw. Dias, vorproduzierte Kldnge; ,Average of
Masturbating on Stage”, Berlin 1990, Tanztage Berlin, profes-
sionelle und Laiendarsteller {Ténzer, Schauspieler, Breakdancer,
Musiker, Sprecher, Travestie-Show), Be van Vark, Improvisation:
,VYon morgens bis mitternachts”, Frankfurt 1989, musikalische
Revue am Frankfurter Schauspielhaus, Mitarbeit in Jazzmusiker—
Formation; ,Rondo Diritto”, Duisburg 1990, Mitarbeit Filmmusi-
ken fir Videospielfilm bzw. Darsteller; .Grenzgdnger”, Berlin
1988, Videoinstallation iiber der Berliner Mauer von Jakobine
Engel, Mitarbeit Filmmusik (Gitarre, Akkordeon, Cello); Installati-
on: SFB-Foyer, Club der Kulturschaffenden, zur Eréffnung der
Videotage Salzgitter, Vorfihrung mit Live-Musik, 1990 ,Stahl-
saiten—Klange”, Berlin 1991, Live~Performance mit Film, Dias,
Tonband, Cello, autonomes Projekt. Mitarbeiterin der BAUHUT-
TE KLANGZEIT.

Christopher Kiippers

geboren 1958, 1976 bis 1980 Klavier— und Gesangsstudium in
Kaln {Klavier bei Christiane Schartner, Kaln; Daniel Weif3berg,
Basel; Gesangsstudium bei llse Haarhaus, Kéln; Kurt Hofbauer,
Wien. Dirigierunterricht bei Bernhard Binkowski, Stuttgart; Anton
Dawidowicz, Salzburg; Séren K. Hansen, Kopenhagen), seit
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1980 Mitglied des Danischen Kammerchores, seit 1981 Tatig-
keit als Liedbegleiter, 1983 Ausrichtung/Pianist des Festivals
,Hommage a Cage”, Kaln fir John Cage, seit 1986 Dirigent des
Jungen Kammerorchesters Nordrhein-Westfalen, 1987 24-Stun-
den-Performance mit Eric Saties ,Vexations”, Eréffnung der Docu-
menta 8 in Kassel, seit 1988 Konzerte mit Chris Newman u.a. in
Koln, Basel, 1989 Eréffnung der 20. Art in Basel mit Intermission
Orchester und LiteraturSchnellDienst, 1990 Pianist an der Oper
K&ln bei dem Portraitkonzert von Johannes Schmidt-Sistermanns,
1991 Konzertbeitrag fir die Kélner Gesellschaft fir Neue Musik.

Bernhard Leitner

1956-63 Architekturstudium an der Technischen Hochschule in
Wien, 1968 Beginn der TON-RAUM-Arbeit, 1969-71 Mitarbeit
am Stadtplanungsamt der Stadt New York, 1972-81 Auferordent-
licher Professor an der New York University ~ Leiter des Studienpro-
grammes Urban Design Studies: Humanistic Perspectives

1978 Einzelausstellung in der Galerie Zwirner, Kéln, 1979
Einzelausstellung im Museum Haus Lange, Krefeld , P.S. 1, New
York, 1980 ,Fir Augen und Ohren”, Akademie der Kinste,
Berlin, ,Ecouter par les Yeux” ARC, Musée de la Ville Paris,
Einzelausstellung in der Kunsthalle Bremen (im Rahmen der Pro
Music Nova 1980), 1981 Einzelausstellung im Museum Moder-
ner Kunst, Palais Liechtenstein, Wien, ,Soundings”, Neuberger
Museum Purchase, New York, 1982 Einzelausstellung Kunstraum
Miinchen Documenta 7 Kassel, Ars Electronica Linz, Sound Square
fir 50 Personen), 1983 ,ELECTRA”, Musée d’Art Moderne le la
Ville de Paris, Géométrie d"un Dialogue, 1984 TON-RAUM-TU
Berlin, permanente Installation im Hauptgebdude der Techni-
schen Universitat Berlin, KREUZ-KLANG-KORPER, Hamburger
Kunsthalle, 1985 Architektonisches Konzert im TON-RAUM TU
Berlin, 1986 Biennale Venedig, 1987 Le Cylindre Sonore, Parc
de la Villette, Paris, permanente Installation, Einzelausstellung im
Frankfurter Kunstverein, ordentlicher Professor, Hochschule fir
angewandte Kunst, Wien, 1990 TON-TOR, TU Wien, Galerie
Aedes, Berlin, 1991 ,Sinneswerkzeug”, Steirischer Herbst, Graz,
1992 Galerie WEISSER RAUM, Hamburg, TON-FELD IBM WIEN,
permanente Installation.

" Publikationen zur TON-RAUM-Arbeit:

Sound Architecture, ART FORUM, New York, 3/1971 Ton-
Architektur, Das Fenster, Innsbruck 9/1971 TON...RAUM,
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deutsch-englische Ausgabe; New York University Press, New
York; DuMont Verlag, Kéln, 1978 TON/RAUM; Arbeiten 1971~
1981, Schriftenreihe des Museums Moderner Kunst, Wien, Nr.
15 ,Der horbare Raum” (DAIDALOS, Berlin, Nr. 17) Documen-
to-Dokumente, Kinstler im Gesprach, Arte Media, Kéln 1984
Interview mit B. Rose, The Journal of Art, 10/1990

Albert Mayr

geboren 1943 in Bozen, lebt in Troghi (Florenz), Musikstudium
(Komposition) an den Konservatorien in Bozen und Florenz.
Besuch verschiedener ,Internationaler Ferienkurse fir Neve Mu-
sik” in Darmstadt. 1965 Diplom in ,Musica e Canto Corale”
Florenz. 1964/69 Mitarbeiter von Pietro Grossi am ,Studio di
Fonologia Musicale di Firenze”. 1969/70 Stipendiat des Cana-
da Council [elektronische Musik). 1970/73 lecturer an der Faculty
of Music, McGill University, Montreal. Seit 1973 Professor und
Leiter des Studios fir experimentelle Musik am Konservatorium in
Florenz. 1974/75 musikalische Gruppenarbeit mit Patienten der
psychatrischen Klinik Volterra. 1975 Mitarbeit an dem von R.
Murray Schaffer geleiteten ,World Soundscape Project”. 1977
leiter der Veranstaltungsreihen ,Souno/Ambiente” bei Zong,
Florenz, und Centro Internazionale di Brera, Mailand. Seit 1979
Mitglied der ,International Society for the Study of Time”.
Elekironische, instrumentale und mixed media Kompositionen;
Performances und Installationen, die von der Interaktion mit
Umweltkldngen und Umweltrhythmen ausgehen. Auffihrungen in
Nordamerika und Europa.

Zahlreiche versffentlichte Texte zu: elekiroakustischer Musik; Mu-
siktherapie, environmental music.

In den letzten Jahren hauptsachlich theoretische Untersuchungen
und kinstlerische Arbeiten zur Anwendbarkeit musikalischer Krite-
rien auf die Zeitorganisation, auf natirliche und soziale Zyklen.

Klaus Michael Meyer-Abich

geboren 1936 in Hamburg, Diplom Physiker, Dr. phil, Professor
fir Naturphilosophie im Kulturwissenschaftlichen Institut des Wis-
senschaftszentrums Nordrhein-Westfalen (seit 1989} und an der
Universitat Essen (seit 1972). Studium der Physik und Philoso-
phie, 1964-69 Mitarbeiter von C.F. von Weizsdcker an der
Universitat Hamburg, 1970-72 am Max-Planck-Institut zur Er-
forschung der Lebensbedingungen der wissenschaftlich~techni-
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schen Welt in Starnberg. 1976-81 Vorsitzender der Vereini-
gung Deutscher Wissenschaftler (VDW). Von 1979-82 Mitglied
der Deutschen Enquete-Kommissionen ,Zukinftige Kernenergie-
politik” des Deutschen Bundestages. 1984-87 Senator fir Wis-
senschaft und Forschung der Freien und Hansestadt Hamburg.
1987 Theodor-Heuss-Preis. Seit 1987 Mitglied der Enquete-
Kommissionen ,Schutz der Erdatmosphdre” des 11. und 12.
Deutschen Bundestages.

Neuere Biicher: Wege zum Frieden mit der Natur — Praktische
Naturphilosophie fir die Umweltpolitik (Minchen 1984). Die
Grenzen der Atomwirtschaft — Die Zukunft von Energie, Wirt-
schaft und Gesellschaft (mit B. Schoefeld, Miinchen 1986). Wis-
senschaft fir die Zukunft — Holistisches Denken in ckologischer
und gesellschaftlicher Verantwortung {Miinchen 1988). Aufstand
fur die Natur — Von der Umwelt zur Mitwelt [Minchen 1990).

Christian W. Neumann

geboren 1952. Ausbildungen als Elekiromechaniker und Grafik-
Designer. Seit 1982 Seminararbeit im Bereich Fotografie mit
Kindern, Jugendlichen und Erwachsenen. Beruflich tétig als Gra-
fik-Designer, Fotograf und Allrounder. Seit 1988 DTP und Video-
film. Seit 1975 kinstlerische Arbeiten auf allen Wahrnehmungse-
benen. Gestalter, Anreger und Katalysator fir Projekte zur Entfal-
tung der Sinne. Mitarbeit in der BAUHUTTE KLANGZEIT.
,Meine Arbeiten im Rahmen der KLANGZEIT WUPPERTAL verste-
hen sich als sinnbezogene Kommentare zu vorgefundener Land-
schaft und Architektur, sowie als verbindende Korrespondenz zu
anderen kinstlerischen Projekten. Dabei steht das Motiv ,Schwin-
gung - Resonanz”, im akustischen wie optischen Sinn, im Vor-

dergrund.”

Bruce Odland

Komponist und Performer wurde 1952 in Colorado, USA gebo-
ren. Mit Kompositionen und Klanginstallationen erwirbt er sich
einen internationalen Ruf als Sound-Innovator. Seit 1990 arbei-
tet er mit Sam Auinger an verschiedenen kinstlerischen Projekten
zusammen. Odland komponiert fir Theater, Tanz und Film.
Klanginstallationen und Ausstellungen (Auswahl ohne die Projek-
te mit Sam Avinger):

,Soundworks, Einzelausstellung in der Sebastia-Moore Gallery
1979; ,Sun Song” 1979 Colorado Celebration of the Arts;
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,Nightwatch” mit Robert Ellsworth, Denver Art Museum 1980;
Rippleworks” New Music America, Los Angeles 1985; ,Crandon
Gardens”, design team for new Art Parks, Key Biscayne 1986;
Riverworks”, Ars Electronica, Linz 1987; Insight” mit Stan
Lauder; Cooper Union, NYC 1988; Installation mit George
Tsypin, Twinning Gallery, NYC 1991.

Tanz- und Theaterkompostionen:

1980 ,Twelfth Night”, Toronto Infernational Theatre Festival;
1980-89 Shakespeare and Co. ,Macbeth”, ,Midsummer Night's
Dream”, ,Comedy of Errors”; 1984 Laurie Andersin, Production
Manager for US and Japanese Tour; 1980-84 fir mehr als 20
Produktionen schuf er Klangdesign und Partituren als Director of
Sound and Music im Denver Center Theatre; 1986 ,Anasazi
DReam”, David Taylor Dance Theatre; 1985-87 ,Idiot’s De-
light”, ,Ajax”, ,Two Figures”, American National Theatre, di-
rector Peter Sellars; 1989 ,Tale of Two Cities” ACT; 1991
,Maze 1", ,Approximate Attachments”, Shelley Lee Dance Co.;
1992 ,McTeague”, Berkeley Rep. Filmusiken [Auswahl) 1980
,Human Circle”, New Mexico Arts Div, PBS; 1986 ,Momix
Live”, Danemark TV; 1987 ,AJAX“, sound design, Holland TV;
1988 ,Lland of litfle Rain”, PBS Playhouse; 1989 ,Watuna”

Animation von Stacey Steers, Narr. Stan Brackage.

Arno W. Oppermann

geboren 1941 in Rastenburg/OstpreuBBen. Studium mit Lei-
stungstipendium an der Hochschule fir Bildende Kinste in
Hamburg und Universitét Hamburg. Studienabschluf3 mit Aus-
zeichnung. Kunstpreis im Bundesverband der Deutschen Indu-
strie — Stipendiat. 2. Staatsexamen. Vorzeitige leistungsbezo-
gene Ernennung zum Str. Fellowship der University of Sussex.
Artist in Residence am Gardner Centre fir the Arts, University
of Sussex, Falmer, Brighton, England. Dozent an der FH Kiel,
Fachbereich Gestaltung. Leiter des kinstlerischen Grundlagen-
studiums fur freie Kunst, Grafikdesign, Produktdesign und Ar-
chitektur. Lehrtatigkeit in Bremen. Gastprofessor am Leicester
Polytechnic, School of Architecture. Stipendium der Kommissi-
on der Europdischen Gemeinschaften, Brissel. Lehrtatigkeit
am Leicester Polytechnic, School of Architecture. Ruf an die FH
fir Gestaltung Kiel. Seit 1984 Professor an der Bergischen
Universitat Gesamthochschule Wuppertal, FB Architektur/In-
nenarchitektur.
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Seit 1965 freie kinstlerische Arbeit: dreidimensionale Obijekte,
Assemblagen, Sensibiles, Pastelle, Zeichnungen.
Zahlreiche Ausstellungen und Ausstellungsbeteiligungen im In- und

Ausland. Freie kinstlerische Arbeiten in &ffentlichen und privaten
Sammlungen. Berater und Mitarbeiter der BAUHUTTE KLANGZEIT.

Daniel Ot

geboren 1960 in Grub/Appenzell. 1980 Klavierdiplom, an-
schlieBend Unterrichtstatigkeit und Mitarbeit in verschiedenen
freien Theatergruppen (StrafBentheater, politisches Theater, Tour-
neen mit Wagen und Pferden, Schauspielmusik). 1983-85 Pan-
tomimestudien in Paris und London. 1985-90 Kompositionsaus-
bildung an der Folkwanghochschule Essen (bei Nicolaus A.
Huber) und an der Musikhochschule Freiburg i.Br. (bei Klaus
Huber). 1987 Preistrager beim ,Forum junger Komponisten
Nordrhein-Westfalen”, 1989 Composer~in-residence in Wood-
side/Kalifornien. Auffihrungen u.a. bei den Weltmusiktagen
1990 (Oslo) und 1992 (Warschau), sowie bei den Wittener
Tagen fir Neve Kammermusik 1992. Als Pianist Mitwirkung in
verschiedenen Ensembles fir zeitgendssische Musik, zahlreiche
Urauffohrungen.

zampugn” (1987) fir 29 Glocken (UA Zirich 1988}, ,molto
semplicemente” (1989) per tedoro, fir Akkordeon (UA New
York 1989), ,mutterseelenallein” (1990), Schauspielmusik zu
.monologue” von Simone de Beauvoir fir Alt, Saxophon &
Akkordeon (UA Basel 1990), ,para alberto alarcon” {1991),
szenische Komposition fir einen Ténzer mit Kastagnetten (UA
Basel 1991}, ,skizze - 7 1/2 bruchsticke” (1992) fir BaBkla-
rinette, Schlagzeug, Violine, Vilola, Violoncello (UA Witten
1992)

Paul Panhuysen

visueller Kiinstler und Leiter von Het Apollohuis, Eindhoven, wur-
de 1934 in Borgharen in den Niederlanden geboren. Nach dem
Abitur studierte er Malerei und Bildhauerei an der Jan van
Eyckacademie Maastricht und Soziologie der Kunst an der staat-
lichen Universitdt Utrecht. Seitdem arbeitet er in der Bereichen
Malerei, Performance und Installationen. Nach dem Studium
1962 wurde er, Preistrager des ,Europaprijs” der Stadt Oosten-
de, Belgien, zundchst zum Direktor der Akademie der Kiinste
Vredeman de Vries in Leeuwarden berufen. Als Kurator war er
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am Municipal Museum, Den Haag, Municipal Van Abbemuse-
um. Die Teams fur Stadteplanung in Zoetermeer, Nieuweschans
und “s-Hertogenbosch zogen ihn als kinstlerischen Berater her-
an {1974-83). 1980 wurde von ihm Het Apollohuis, Eindhoven
gegrindet, eine Institution, die Zeichen setzen will fir neue
Entwicklungen in den Kinsten. Zur Zeit ist Panhuysen Gastkura-
tor des P.S.1. Museums in New York. Im kinstlerischen Bereich
liegt sein Schwerpunkt derzeit auf Installation aus langen Saiten
und Klangskulpturen, wobei die Installationen zum Teil selbst
Klangskulpturen sind.

Ausstellungen {Auswahl):

7eme Biennale de Paris, Paris 1971; Brabant Biennale, van
Abbemuseum, Eindhoven 1976; Van Reekum Museum, Apel-
doorn 1988; Fort Point Channel, Boston, USA, Experimental
Intermedia Foundation, New York, Time Based Arts, Amsterdam
1986; Gemeinschatft fiir aktuelle Kunst, Bremen, Ars Electronica,
linz 1987; L'Europe des Créateurs. Utopies 89, Paris 1989;
Construction in Process, Lodz, Polen; National Building Museum,
Washington D.C.1990; P.S.1 Museum, New York, Alternatives
Festival, Moskau 1991; Hills and Mills, Dom Kultury, Bratislava,
Generator, New York, Muzeum Artystow, Lodz, Schlofzentrum
fir zeitgendssische Kunst, Ujazdowski Schlof3, Warschau, 1992.
Installationen und Klangskulpturen 1992 (Auswahl):

The Garden House” — Ein Konzert auf einer Installation aus
langen Saiten, die das Gartenhaus als Resonanzkarper verwen-
det hat, Muzeum Artystow, Lodz, Polen ; ,Out of the Blue” -
Saiteninstallation mit 11 Zinkmetall-Segeln als Resonanzkdrper
im Hof des Museums, ,Prime Numbers” — Konzert fir Klappern
for 6 Performancer, Zentrum fir zeitgendssische Kunst, Schlof3
Ujazdowski, Warschau; ,St. Bernards Chapel” - Ein Konzert auf
einer Saiteninstallation zur Demonstration der akustischen Quali-
taten der Kapelle mit Phil Niblock (Saiten), Jo Truman (Stimme),
Michael de Llia {Schlagzeug, Kalimba), Klaster Plasy, Plasy,
CSFR; ,DE Wijde Blik” — Saiteninstallation in einem Container,
Picture Parking, Venlo; ,Swiss Musical Movement” — ein simulta-
ner Wettstreit zwischen 12 verstdrkten Musikboxen der Schweiz
und Hongkong.

Marc Pira
geboren 1961 in Paris. 1968-1973 Musikstudien (Geigenunter-
richt). 1978 Bildnerische Versuche nach Art des Tachismus.
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1981 Beginn des Experimentierens im Bereich der Musik und
Grindung des Wilden Museums in Bordeaux in Zusammenarbeit
mit Pierre Chuchana.

1983 Diverse Einzelausstellung in Bordeaux und Umgebung.
.OM?”, Konzert mit Pierre Chuchana (Environment von Elisabeth
Bruhn und Jaques Juin); Produktion von ,Double Piste Mystérieu-
se”, Musikkassette. 1984 ,Double piste ou fils de I"Aragne”,
Choreographie von Anne-lyse Blanchard zur Musik ,Double
Piste Mystérieuse”, aufgefihrt in Lyon wahrend der Bienale de la
Dance, Produktion von ,Voices”, Musikkassette.

1985 Viermonatiger Musikstudienaufenthalt in Hamburg, Teil-
nahme an internationalen Musikkompilationen. 1986 ,Jour de
Pluie”: ein Musikstiick fir Tonbdander, Stimme, Floten und mehr ...
vorgefihrt unter anderen aus Anlaf des Internationalen Musikta-
ges in Bordeaux.

1987-1988 Teilnahme im Atelier Futur/Musique de Fontenay
sous Bois, Paris, bei dem Komponisten Jean Serge Beltrondo.
1988 Auszeichung von ,Microclimat”, elektronische Kompositi-
on fir Computer, beim internationalen Wettbewerb fiir elektroa-
kustische Musik von Bourges mit Pierre Chuchana.

1989-1990 Zusammenarbeit mit Pierre Chuchana mit dem Ziel
einer Live-Benutzung-von elektronischen und akustischen Mitteln.
Entwicklung von neven Musikinstrumenten, Grindung von lllegal
Fonction. 1990 Mitbegrinder von ZeM (Zentrum fir Elektroaku-
stische Musik). , Wind Music Installation”, Breminale 1990, 1991
,Das Klingende Schachbrett”, Installation Breminale 91, Mitar-
beiter der BAUHUTTE KLANGZEIT WUPPERTAL.

SCHLAGQUARTETT KOLN

wurde 1989 gegrindet. Alle Mitglieder des Quartetts (Heike
Michaelis, Thomas Oesterdiekhoff, Thomas Meixner und Thor-
sten Moller) haben an der Kélner Musikhochschule studiert.
Jeder Musiker spielt als Solist sowie mit anderen bekannten
Ensembles, u.a. dem Ensemble K&in, Mamma Grappa oder der
Musikfabrik NRW. Alle Musiker haben bereits bei mehreren
Schallplatteneinspielungen mitgewirkt. Werke von Komponi-
sten wie Wolfgang Rihm, Jannis Vlachopoulos, Edison Dennis-
sow und Thomas Witzmann (u.a.] wurden von dem Quartett
vraufgefihrt. Wichtige Auftritte: Wittener Tage fir Neuve Kam-
mermusik, Bochum WDR-Konzert, Kélner Philharmonie, Rheini-
sches Musikfest.
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Johannes Schmidi-Sistermanns

1955 in Kdln geboren. 1974 Abitur. 1976-84 Studium an der
Hochschule fir Musik, Kaln: Rhythmik (Prof. Leiser), Klavier (Klaus
Runze), Neues Musiktheater (Prof. Kagel). 1979-81 Studium des
Obertongesanges. 1981  Staatliches  Musiklehrerexamen,
Sprechausbildung. 1984 Kinstlerische Abschluf3prifung in der
Kompositionsklasse ,Neues Musiktheater” (Prof. Kagel). 1985
Philosophie-Seminar Universitat Freiburg (Prof. Dr. V. Hermann).
1989 Promotion in Musikwissenschaft zum Dr. phil. Universitat
Osnabriick (Prof. Dr. H.-C. Schmid#)..

1987 Stipendium Brahmsgesellschaft Baden-Baden. 1991/92
Paris Stipendium (Stiftung fir Kunst und Kultur NRW)
Radiophone Hérsticke (DLF, WDR, SWF), Musiktheater Auffih-
rungen und Performances u.a. in Baden-Baden, Berlin, Basel,
Hamburg, Kéln, Bonn, Miinchen, Disseldorf, Salzburg Tanzthea-
ter (TPM Miinchen) Horspielmusik (WDR, SWF, SFB) Fernsehfilm-
musik {SWF), Ausstellungen ,Graphische Notation” Galerie Ko-
lon, K&ln Okt./Nov. 1989 .Skulpturenmuseum Marl, Juni 1990
Projekte (Auswahl):

Einen Weg gehen (DLF/WDR) 1983 Hérstiick fir 1 Gehenden;
Fermate (1988) 24stindiges Kunsi-Event mit 50 Kinstlern, Alter
Woartesaal Kaln; Paris drinnen (WDR) 1991/92 Hérstick fir
Réume, Stimmen, Gerdusche; Raumhéren 2 {1992) Klanginstal-
lation, Performance Foro Artistico, Hannover; ,Son et image”
(12/1992) Gastdozent an der Ecole des Beaux Arts, Muhlhou-
se, Frankreich; Mitarbeit in der BAUHUTTE KLANGZEIT.
Publikationen (Auswahl):

Musique,thédtre et politique, Entretien avec Maurizio Kagel in:
MUSIQUE ET THEATRE Nr. 4/5 1987 LES CAHIERS DU CREM,
Rouen; Von histrischen Interesse zum dsthetischen Gewinn in:
IMZ-Bulletin 9/1988, Wien; Opernregie im Fernsehen Wien
1991; Die ontologische Divergenz — Zum Bild-Ton-Gergusch
Verhdlnis im Fernsehen am Beispiel Oper in: Deutsche Video-
kunst 1990-92, Katalog zum 5. Marler Video—Kunst Preis 1992,
Marl; RGume im radiophonen Hérstiick in: Positionen, 9/1991,
Berlin; KLANGRAUM/BILDRAUM — Don Giovanni im Video in:
.RT.EM., 1992 Rom

Dieter Schnebel
Komponist, Pfarrer und Religionslehrer, wurde 1930 in Lahr
geboren. Er lebt und arbeitet gréBtenteils in Berlin. Seit 1976 ist

130



der Komponist Professor fiir experimentelle Musik an der Hoch-
schule der Kinste in Berlin. Von A. Schénberg und A. Webern
ausgehend, gelangte Schnebel zur seriellen Musik, dann zur
kollektiven Komposition und machte spdter die optisch-gesti-
schen Momente der Musik bzw. des Musizierens zum Hauptin-
halt seiner Werke. In seinen jingsten Kompositionen ist er um
eine neue Aneignung und Neugestaltung musikalischer Uberlie-
ferung (,Tradition”) bemiht. Als Theologe von K. Barth und in
seiner Musikanschauung von Th. W. Adorno und H.—K. Metzger
stark beeinfluBt, beschaftigte er sich mit den Schriften von K.
Marx, S. Freud und E. Bloch, die fir seine freie Handhabung des
musikalischen Materials und sein gesellschaftliches Engagement
richtungsweisend wurden. In den meisten seiner Kompositionen
wird das Konzept einer psychoanalytisch fundierten Musik deut-
lich. Vorbilder sind E. Varése, Luigi Nono, J. Cage, P. Boulez
und besonders K.-H. Stockhausen. (entnommen dem ,Grofen
Lexikon fir Musik” von Honegger, Massenkeil, Fr. i. Br. 1987)
Werke {Auswahl): ,Glossalie” fir Sprecher und Instrumentalisten
(1961), ,visible music” fir einen Dirigenten und einen Instrumen-
talisten {1962), ,Ki-no”. Nachtmusik fir Projektoren und Hérer
(1967), ,Maulwerke” fir Artikulationsorgane und Reproduktions-
gerdte (1974), ,Pan” fir Fidte und Begleitung (1978), ,Wagner—
Idyll” fir Kammerensemble (1980), ,Missa-Dahlemer Messe”
{1988}, ,Das Urteil” nach Kafka {1990), ,Schili“-Bilder und
Musik zu Kleist (1991), ,Sinfonie X* (Urauffihrung Donaueschin-
gen Herbst 1992)

Klaus Schéning

geboren 1936. Seit 1961 beim Westdeutschen Rundfunk Kain.
Heute dort Leiter und Regisseur des von ihm aufgebauten Studios
fir akustische Kunst. Producer von Hérstiicken sowie Dokumenta-
tionen zur Asthetik und Geschichte der akustischen Kunst. Pro-
grammatische Schwerpunkte: Neues Horspiel, Komponisten als
Horspielmacher, Acustica International. Als Regisseur realisierte
er vor allem zahlreiche experimentelle Horstiicke in deutschen
und internationalen Radiostationen. Er veranstaltet regelmaBig
offentliche Auffihrungen/Performances mit internationalen Kom-
ponisten und Multimedia-Kinstlern. Mehr als zwanzig der von
ihm redaktionell betreuten Produktionen akustischer Kunst erhiel-
ten internationale Auszeichnungen. Beteiligung seiner Produktio-
nen an internationalen Festivals. Mit Unterstiitzung des WDR und
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des Goethe-Instituts mafigeblich beteiligt an der Entwicklung
einer transkontinentalen Briicke akustischer Kunst: Projekte ,Hor-
spiel USA”, Horspiel Australia”. Producer der ersten Satelliten—
KlangSkulptur ,Ohrbriicke KaIn-San Francisco” von Bill Fonta-
na. Zahlreiche Lehrauftrage im In- und Ausland. 1983 Forder-
preis Film/Horfunk/Fernsehen des Berliner Kunstpreises. Initiator
und kinstlerischer Lleiter des Festivals ,Acustica International”
1985 in Kdln und 1990 in New York und Montreal sowie der
Klanginstallation ,Akustische Kunst im Radio” auf der ,documen-
ta 8" 1987 in Kassel. Chairman des ,Ars Acustica” Committees
der European Broadcasting Union (EBU). Autor und Herausgeber
zahlreicher Biicher, Kassetten und CD-Editionen.

Willem Schulz »

Jahrgang 1950, lebt und arbeitet als Musiker, Komponist, Do-
zent der Universitat Hildesheim, im Kulturzentrum Wilde Rose in
Melle. Aufgewachsen in einer musikalischen Familie hatte er
schon frih Kontakt mit klassischer Musik. Doch dréngte es ihn
eher auf neue kinstlerische Wege. Happening und Fluxus sowie
Erfahrungen mit Alltags-Installationen auf der Documenta in Kas-
sel inspirierten ihn, die klassischen Normen zu durchbrechen.
JAlles, was Du hérst, kann zu Musik werden, wenn Du es als
solches wahrnimmst. Jedes Gerdusch, jeder Klang ist gleichwerti-
ges musikalisches Material.” Dies waren und sind Willem Schulz’
Maxime, die sein kiinstlerisches Schaffen bestimmen. Von 1967-
1972 studierte er Cello, Schulmusik und Rhythmik an der Musik-
hochschule in Detmold. Die konservative musikalische Ausbil-
dung fihrte ihn in den Bereich der freien Gruppenimprovisation
v.a. mit Lilli Friedemann {Musik als spontane Gruppenkreation)
und zur Arbeit an einer ,zeitgeméafien Musiksprache”.

Mit der Gruppe NED (Max. E. Keller, Winterthur und Gerhard
Stabler, Essen) veranstaltete er auBBergewdhnliche Konzerte, die
das Ubliche Uberschritten. Als Mitglied des Ensemble Musica
Negativa (Ltg. R. Riehm und H. K. Metzger) wirkte er auf ver-
schiedenen europdischen Neue-Musik-Festivals mit.

Die Idee von ganzheitlichem Leben und Arbeiten in einer Ge-
meinschaft fihrte zum Aufbau des Kulturzentrums Wilde Rose in
den 70er Jahren. Durch Kontakte zu anderen musikalischen
Bereichen wie Folklore, Tanzmusik verschiedener Vélker, Zigeu-
ner— und jiddische Musik, Jazz wandte er sich weg von der
elitaren, ernsten Musik, hin zur popularen, unterhaltsamen, tanz-
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baren. Dabei entstanden verschiedene Formationen wie: Rote
Kapelle, Altenmeller Hauskapelle, Barfusz, Wawaphonie, Wil-
lem und ich.

In den 80er Jahren versuchte Willem Schulz Wege zu finden, die
experimentelle, Neue Musik mit seinem Bedurfnis nach populd-
ren Auffihrungsereignissen verbinden kénnen. ,Musik in Bewe-
gung bringen und im Leben, im Alltag damit auftauchen” war ein
wesentlicher Ansatz dieser Arbeit. Aus der Zusammenarbeit mit
Tanzerlnnen und Schauspielerinnen entwickelten sich zahlreiche
Projekte und Gruppen, die an ungewdhnlichen Orten und mit
ausgefallenen Zeitdimensionen arbeiteten. So kreierte er 1987
fir die Stadt Osnabrick drei Stadtmusiken. Spielorte waren ein
Planetarium, ein Bunker, Katakomben der Bielefelder Sparren-
burg. Er spielte von Démmerung zu Dammerung in einer Kirche
und realisierte eine Performance in einem Wald um 4 Uhr
morgens. Willem Schulz war am Aufbau des ,Ersten Improvisie-
renden Streichorchesters” beteiligt, das zu unterschiedlichsten
Gelegenheiten seine Auftritte hat. Zur Zeit arbeitet er an der
Musik zu ,Ophelia”, einer neuen Produktion des ,Teatrum Som-
nium Medusae” und an einer ,KlangstraBBe” fir das KlangArt—
Festival 1993 in Osnabrick. Als Mitglied der BAUHUTTE KLANG-
ZEIT fohrte er mit vier sich bewegenden Cellisten eine Raum-
Klang-Zeit-Komposition ,Motion” 1991 in der Bérse auf .

Friedrich Spangemacher

geboren 1950 in Raesfeld/Westfalen. Studierte Musikwissen-
schaft, Philosophie und Germanistik in Kéln und Berlin. Promoti-
on Uber Luigi Nono. 6 Jahre Leiter des Lektorats beim Musikver-
lag Boosey & Hawkes, Bonn. Organisator der Weltmusiktage
der IGNM 1987 in Kéln und Bonn. Seit 1988 Abteilungsleiter
+Musikprogramm Horfunk” beim Saarlandischen Rundfunk. Seit
1992 Leiter des Festivals ,Musik im 20. Jahrhundert”. Zahlreiche
Publikationen und Sendungen zur Neuen Musik.

Ralph Spintge

Dr. med, leitet als Oberarzt der Anaesthesiologie die Abteilung
Interdisziplindre Schmerztherapie am Sportkrankenhaus Heler-
sen in Lidenscheid. Er ist Grindungsmitglied und Sekretar der
Internationalen Gesellschaft fir Musik in der Medizin ISMM
e.V. mit Sitz in Ludenscheid. Als Mitglied des International
Advisory Board ist er der Liasion Officer der International Arts—
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Medicine Association, Philadelphia fir den deutschsprachigen
Raum. Dr. Spintge hat neun wissenschaftliche Bicher und zahl-
reiche Fachbeitrdge zu musikmedizinischen Themen publiziert
und ist Mitherausgeber des International Journal for Arts Me-
dicine JAM, Saint Louis, USA. In den Aufbaujahren des Zusatz-
studienganges Musiktherapie hat er an der Universitat Minster
einen lehrauftrag zu den medizinischen Grundlagen der Mu-
siktherapie erfillt. Dariberhinaus hat er insgesamt finf musik-
medizinische Symposien im In- und Ausland organisiert und
geleitet. Seine musikbezogenen Forschungen betreibt er im
Rahmen von Forschungsaufenthalten und Kooperationen mit
Universitaten und Fachvereinigungen in Europa, Japan und den
USA. Sein derzeitiger Forschungsschwerpunkt ist die Untersu-
chung musikalischer Wirkungen auf die zentralnervése, neuro-
vegetative Kontrolle der Atmung, Kreislauf und Schmerzverar-
beitung im Rahmen eines gemeinsamen Forschungsprogram-
mes mit dem Physiologischen Institut der FU Berlin, dem Dort-
munder Max-Planck-Institut und dem Institut fir Theoretische
Physik und Synergetik der Universitat Stuttgart.

Johannes Thor

geboren 1965 in Wuppertal-Elberfeld. Abitur 1985. Seit 1987
Studium der Ton— und Bildtechnik an der Robert-Schumann-
Musikhochschule und der FH Disseldorf. Seit 1984 als Musi-
ker, Techniker bei der Realisation verschiedener multimedialer
Projekte, Cutter, Kameramann und Filmemacher tétig. Im Rah-
men der Bauhiitte Klangzeit 1991 technische Betreuung des
Projektes ,schweben und héren” von Johannes Wallmann, 1992
Computersteverung von KLANGSEGEL von R. Dunkel/J). Wall-

mann.

Wolf-Dieter Triistedt

1939 in Berlin geboren, beschaftigt sich seit 1968 mit. dem
Phanomen des Klanges und seiner kinstlerischen Umsetzung.
Nach der Promotion in Physik an der TU in Minchen und
Forschungsarbeiten im Physikdepartement Garching verbindet
er seit 1973 sein naturwissenschaftliches Wissen und seine
kinstlerischen ldeen auf der freiberuflichen Ebene, zundchst
unterstitzt von der Engelhorn-Stiftung zur Pflege und Férderung
der Kunst. Es entstehen neben den rein elektronischen Instru-
menten, unter anderem die Ch’in-Instrumente, verschiedene
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Aolsharfen, Teilton-Spielfelder und viele ,ethnologische” Mu-
sikinstrumente.

Durch die Zusammenarbeit mit Ulrike Tristedt und Yohi Oida
[Schauspieler bei Peter Brook) kommt es zu Auffihrungen unter
anderem bei der Experimenta in Frankfurt, den Internationalen
Ferienkursen fir Neue Musik in Darmstadt, den Weltmusiktagen
und den Auftritten mit Yoshi zum Beispiel bei Kampnagel in
Hamburg, Schauspielhaus Kéln, bei Festivals in Santarcangelo,
Bombay, Los Angeles und Marseille.

Weitere Projekte wurden und werden realisiert vor allem im
Freien Musikzentrum Minchen, bei der Miinchner Biennale fir
Musiktheater, in der Universitdt Ulm und der Hochschule der
Kinste Berlin.

Das Arbeitsgebiet zur Zeit ist die Verfihrung der (Natur-)Wissen-
schaft zu kinstlerischen Denkansétzen und die Frage nach magli-
chen oder unméglichen Verbindungen von Kunst und Wissen-

schaft.

Anne Kathrin Voss

geboren 1953. Studium der Kunst und Kunsterziehung an der
Akademie Diisseldorf, Abt. Minster und der RWTH Aachen.
Jahrelange Tatigkeit in der Kulturvermittlung, Ausstellungsorgani-
sation, Mitbegrinderin des Neuen Aachener Kunsivereins, muse-
umspadagogische Tatigkeit an der Neuen Galerie-Sammlung
Ludwig. Wiederaufnahme eigener kinstlerischer Tatigkeit.

Wallmann, Johannes .

Komponist, geboren 1952 in Leipzig, 1968-73 Musikstudium
in Weimar (Komposition bei G. Lampe, Fagott bei R.Mages),
frihzeitiges Interesse an ungewdhnlichen Kompositions- und
Auffihrungsverfahren. 1974, Kammermusik unkonventionell”
(Urauffihrung in Weimar), 1974/75 ,Ampel-Spiel” fir Publi-
kum, 1976 ,kreisspiel fir 3 gruppen”, mit 21 Jahren Beendi-
gung des Studiums, weil seine Kunstauffassungen nicht den
real-sozialistischen Dogmen entsprachen. 1973-79 Orchester-
musiker, 1977-84 Grinder und Leiter der ,gruppe neue musik
weimar” (spéter kammerensemble paul dessau), umfangreiche
Konzerttatigkeit mit diesem Ensemble, 1976 Bekanntschaft mit
dem Gothaer Maler und Entwerfer Kurt W .Streubel, durch ihn
tiefe Berihrung mit Gedankengut @hnlich dem von Klee und
Kandinsky, 1978/79 ,Synopsis - Akustik Optik Konkret” mit
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optischen Bildungen von Kurt W.Streubel (Wittener Tage fir
Neuve Kammermusik), 1980 ,fusion-de-fusion” - Musik im Raum,
1980/81 Meisterschiiler von F. Goldmann an der Ostberliner
Akademie der Kinste, 1982 Umzug nach Berlin, von da an
umfangreiche kunsttheoretische Reflexionen und Entwicklung
des kinstlerischen Gesamtkonzeptes {INTEGRAL-ART), das sich

in sechs Domanen unterteilt:

I MUSIK IM RAUM

Il AKUSTIK OPTIK KONKRET

- ZEITKLANG/KLANGZEIT IN LANDSCHAFT
UND ARCHITEKTUR

IV RHYTHMEN . RITEN . TANZ

V' MUSIK ALS RAUM

VI KOSMOS DES SPIELS

1982-86 verstarkt zunehmende kulturpolitische Auseinanderset-
zungen (u.a.Briefe an héchste Politiker und Kulturverantwortli-
che), schwere Behinderung der kiinstlerischen Arbeit, darf u.a.—
im Gegensatz zu vielen anderen DDRKinstlern — nicht ins westli-
che Ausland reisen, erhalt kaum Auffihrungsméglichkeiten fir
seine Kompositionen. 1986 Antrag auf Ausreise aus der DDR
(mit kulturpolitischer Begriindung). 1986,/89/90 ,zwei und zwei”,
.zwei und eins”, ,vier Saiten fir Lisa”(Kompositionen fiir seine
Kinder). August 1988 Uber5|ed|ung nach Westdeutschland, Sep-
tember Urauffihrung von ,a x i al” {1982) durch das Wupperta-
ler Sinfonieorchester (Ltg.Dr.Peter Giilke). Kontakte zum Wupper-
taler Kulturamt, Beginn der Entwicklung des KLANGZEIT-Projek-
tes zur Verwirklichung von INTEGRAL-ART (ZEITKLANG /KLANG-
ZEIT IN LANDSCHAFT UND ARCHITEKTUR}. 1989 MUSIK IM
RAUM — MUSIK ALS RAUM, Konzerte in Wuppertal und Kéln,
1989 Annahme des KLANGZEITKonzeptes durch die Kulturver-
waltung Wuppertal. 1990 Auffihrungen und Gastdozent beim
Infernationalen Ferienkurs fir Neue Musik in Darmstadt. 1990-
92 kinstlerischer Leiter und Organisator des KLANGZEIT-Projek-
tes bei der Stadt Wuppertal, 1991 Klangprojekt ,schweben und
héren - von Klang zu Klang mit einer Wuppertaler
Schwebebahn”({Computermusik). 1992 Urauffilhrung von KON-
ZERT IN SPIEGELFORM (Saarlandischer Rundfunk Saarbriicken},
Urauffihrung von GLEICH DEN VOGELN, Konzeption und kiinst-
lerische Leitung von KLANGZEIT WUPPERTAL'92.
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Auffihrungen und Rundfunksendungen in mehreren Landern; Ein-
ladungen, Stipendien, Kompositionspreise; Rundfunkaufnahmen
(z.B. WDR, HR, SR, DLF), zahlreiche Verlagsversffentlichungen,
Gastvortrdge an Musikhochschulen, Universitaten und anderen
Institutionen.

Justin Winkler

geboren 1955 in Basel, wahrend der Schulzeit zusammen mit
Andreas A. Guth zweitplaziert im Trickfilmwettbewerb ASIFA/
ICOGRADA 1971, Studium der Geographie, Musikwissenschaft
und Ethnologie in Basel, 1986 Promotion Gber landwirtschaftli-
chen Grundbesitz im stadtischen EinfluBbereich.

1987-90 Redaktor einer Verbandszeitung in Zirich, Einstieg in
das Thema ,Akustische Landschaft” dank eines Stipendiums des
Schweizerischen Nationalfonds fir die wissenschaftliche For-
schung fir den Aufenthalt 1990-91 an der Simon Fraser Univer-
sity, Burnaby, British Columbia, im besonderen dem World Sound-
scape Project, wo er Barry Truax und Hildegard Westerkamp
zahlreiche Anregungen verdankt.

Seit 1991 Leiter des Schweizerischen Volksliedarchivs.
1991-92 Beginn des Nationalfonds-Projektes der Geographi-
schen Institute Basel und Neuchétel ,Akustische Landschaft/Pay-
sage Sonore”, in dessen Rahmen die akustische Umwelt von je 3
deutsch— und franzésischsprachigen Orten der Schweiz doku-
mentiert wird.

Fuhrt gegenwartig die Koordinationsstelle fir Europa von ,The
Soundscape Newsletter (Europe)”.
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Der Abdruck von Texten und Bildern erfolgte mit freundlicher
Genehmigung der teilnehmenden Kunstler und Referenten.

Das Foto von Bill Fontana wurde freundlicherweise vom West-
deutschen Rundfunk, Kéln zur Verfigung gestellt.

Foto auf Seite 31: Roland Fischer

Foto von Johannes Schmidi-Sistermanns : Copyright bei CSF
Fur die freundliche Bereitstellung anderer Fotos, Texte, samt der
Genehmigungen zum Abdruck danken wir den Autoren. Die
Textquellen wurden im Katalogtext angegeben.
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Gerne beteiligen wir uns an der KLANGZEIT WUPPERTAL “92.
Wir meinen, daf} sich auch Unternehmen an der Verwirklichung
kultureller Veranstaltungen in ihrer Stadt beteiligten sollten. Damit
wird die Attraktivitdt einer Kommune und Region vergroBert.
Seit 1901 sind wir mit Verwaltung und Werken in Wuppertal
prdsent und fihlen uns als Teil des offentlichen bzw. des gesell-
schaftlichen Lebens verpflichtet. Als Tochtergesellschaft des nie-
derldndischen Chemieunternehmens Akzo N. V. in Arnheim for-
dern wir besonders gerne die Dauerinstallatation von Paul Pan-
huysen aus Eindhoven.

e
AKZO
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Wir danken folgenden Institutionen, Firmen, Mitwirkenden und
Einzelpersonen fur ihre Férderung und Unterstiitzung:

der Bergischen Universitat Gesamthochschule Wuppertal
der Europdischen Gemeinschaft (Kulturprogramm ,Kaleido-
skop”)

den Mitarbeitern des Kulturamtes der Stadt Wuppertal

den Mitarbeitern vieler anderer Amter der Stadtverwaltung
fur ihre organisatorische Unterstitzung

dem Sekretariat fir gemeinsame Kulturarbeit NRW

der Stiftung fir Kunst und Kultur des Landes Nordrhein—
Westfalen

den Wuppertaler Stadtwerken

der Firma Akzo, Wuppertal

dem Barmer Verschdnerungsverein

dem Hochschulsozialwerk der BUGH Wuppertal
der Firma LTT

der Offset-Company

dem Stage Team

dem Social Marketing

den Bewohnern des Hombiicheler Platzes

den Kirchen der Stadt , die ihre Teilnahme am Projekt
. GLOCKEN DER STADT zusagten

den Mitwirkenden des MUSIKZIRKUS

den Sdngern und Sangerinnen von KLANGORT

Matthias Brine, Isabelle Faust, Frank Geschke, Michael Knull,
Stephan Knull, Herrn Mahler, Simone Maiwald, J. A. Ried|,
H.H. Schauerte, Reinhard Schiele, Marcus Wenzel,
H. U. Werner.
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1993 wird eine ausfihrliche Dokumentation zur Arbeit, zu den
Projekten und Symposien der BAUHUTTE KLANGZEIT WUPPERTAL
erscheinen. Sie kann bestellt werden iber: BAUHUTTE KLANG-
ZEIT, Kulturamt, Friedrich-Engels-Allee 83, 5600 Wuppertal 2,
Telefon: 02 02/5 63-42 02 oder 65 45

Videos ber KLANGZEIT WUPPERTAL 92 sind zum Preis von
DM 49,50 iber Halbbild e.V., Gathe 6, 5600 Wuppertal 1,
Telefon 02 02 /45 53 92 zu erhalten.

Anderungen vorbehalten.

Preis des Kataloges: DM 10,-
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Kulturamt der Stadt Wuppertal
BAUHUTTE
KLANGZEIT
WUPPERTAL
Sekretariat

Siir gemeinsame Kulturarbeit
in Nordrhein-Westfalen
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STIFTUNG
KUNST UND KULTUR
DES LANDES NRW
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