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BAUHUTTE KLANGZEIT

Raltern - 1m upertragenen Sinne - beriihrt heute den "Rau'", der
Organismus und die Lehensstrukturen der Welt, Die "Werkleute” van
heute - ganz gleich, oh sie z.RBR., Kiinstler, Wissenschaftler,
Philosophen, Politiker oder Wirtschaftsfachleute sind - wercen
versuchen miissen, ihre jeweiligen TAtigkeitsfelder als Teile
dieses Organismus zu begreifen und dem Universellen seines
"Bauplanes" neu zu entsprechen.

Die alten Bauhiitten und das ihnen verwandte Denken

Der RBegriff der BAUHUTTE stammt etwa aus dem 13.Jahrhundert und
bezeichnete einen Werkstattverband, in dem sich unterschiedliche
Gewerke gzusammenfanden, um einen Bau (es waren meist Kathedralen)
in hdchster kiinstlerisch-architektonischer Meisterschaft auszu-
fithren. Die von den Bauhiitten ausgefithrten Bauten erstanden

in einer bis dahin in Europa kaum gekannten Meisterschaft ir Zu-
sammenspiel zwischen dem Gesamten und dem Detail, dem Ideell-n und
Materialen eines BRaus. Die diese integrative Leistung ermdgli-
chende geistige Zusammenschau resultierte aus einem kosmisclh
orientierten BewuBtsein und integral orientierten esoteri-

schen Wissen. Es galt, neuestes Wissen und &dlteste Erkenntnisse zu
integrieren und in der Gestaltung des Bauens einen gemeinsam=n,

Einheit stiftenden kulturellen Kern lebendig werden zu lassen.

vBei Architekten und Kiinstlern der nachfolgenden Jahrhunderte ist

von diesem Bewufltsein nicht immer viel lebhendig gebliehben. Aser
z.B. in der Form-, Zeichen- und Zahlensymbolik hei Bach (der sich
ja auch hervorragend in akustischen Geheimnissen von Architextur
ausgekannt haben soll) ist es als quadriviales Denken - dasz der
Einheit von Arithmetik, Geometrie, Musik und Astronomie galt -
erhalten. Bach nutzte dieses Wissen meisterlich fiir die Strucstur-
gebung seiner Kompositiocnen. "Rach war das Sammelbecken, in lem
alles zusammenflofl, was ein Jahrtausend abendlandischer Musi < vor
ihm gedacht, gekonnt, gewn@t und gewollt hatte. ... Bach sel st
empfand sich mit starkem Selbstgefiithl als letzter Trager uralter
Sinnerfiillung an der Musik inmitten einer sich rasch wandelnden
Welt."” (F.Rlume)

"Alle Klanghilder in der Musik, sofern sie nicht nur als etwas
Akustisches oder theoretisch Kombiniertes hetrachtet werden, deu-
ten auf ein Verborgenes hinter ihnen und rechnen mit einer E-gidn-
zung nach der geistigen Seite hin ... Geschieht dies aber, erken-
nen wir eine solche Verwandtschaft zwischen Dingen, die, nach lo-
gischen Prinzipien hetrachtet, nichts miteinander gemein ha-
ben...". Das, was hier in Bezug auf die Klangbilder in der Musik
gesagt ist, geht natiirlich weit iiber die Musik hinaus und be rifft



das gesamte kiinstlerische Schaffen. Ja, es trifft im wesentlichen
auch das,; was das Denken des Weimarer BRauhaus ausgemacht hat.

Aus vergleichharer Geisteshaltung schreibt Paul Klee: "Das Chaos
ist ein ungeordneter Zustand der Dinge, ein Durcheinander,
<<Weltschdpferisch>>(kosmogenetisch) ein mythischer Urzustand der
Welt, aus dem sich allmdhlich oder plétzlich, aus sich selbst oder
durch die Tat eines Schépfers der geordnete Kosmos bildet." Und an
anderer Stelle meint Klee: "Jede Energie erheischt ein Komplement,
um einen in sich selberruhenden, iiber dem Spiel der Kriafte
gelagerten Zustand zu verwirklichen. Aus abstrakten Formelementen
wird iliber ihre Vereinigung zu konkreten Wesen oder zu abstrakten
Dingen wie Zahlen und Buchstaben hinaus zum Schluf3 ein formaler
Kosmos geschaffen, der mit der grofBen Schépfung solche Ahnlichkeit
aufweist, daR ein Hauch geniigt, den Ausdruck des Religidsen, die
Religion zur Tat werden zu lassen. ... Kunst verhalt sich zur
Schépfung gleichnisartig. Sie ist jeweils ein Beispiel,; dhnlich
wie das Irdische ein kosmisches Beispiel ist.”

Verwandschaft zwischen Geisteshaltungen bildet kulturelle
Kontinua. Das Bauhaus Weimar war das "Sammelbecken” und der
Anhaltspunkt,; um dieses Denken wieder kulturell fruchthar werden
zu lassen,

Anhaltspunkt Bauhaus Weimar

Mit dem Rauhaus Weimar manifestierte sich ein kultureller
Erneuerungswille, der sicher als einer der wichtigsten Impulse fiir
die Kultur und die avancierte Kunst des 20.Jahrhunderts zu
bezeichnen ist. Die Idee des BRauhauses - so sehr sie auch
falschlicher Weise an einem Stil festgemacht wurde, so sehr auch
Fehler des Bauhauses (z.B. architektonisch) vervielfacht wurden -
gehdort noch langst nicht auf die Halden der Geschichte, denn sie
steht fiir die Verbhindung von kultureller Innovation und
kulturellem Kontinuum. Moglicherweise war das Bauhaus Weimar nur
der Auftakt eines kulturellen Erneuerungswillens, der sich im
nichsten Jahrtausends wirksamer Bahn brechen wird,

Reziige zur Musikentwicklung im 20,Jahrhundert

Vor allem zu Beginn der Baunhaus-Ara ging es um eine intensive
transdisziplindre Zusammenarbeit zwischen den Kiinsten. Z.B. waren
die Komponisten Strawinsky und Busoni zu Besuch in Weimar,
Johannes Itten arbeitete eng mit dem Komponisten Joseph Mathias
Hauer zusammen, Oskar Schlemmer mit Paul Hindemith, und Kandinsky
war die Verwandtschaft gzwischen seinen und Arnold Schénbergs
Denkansitzen so in die Ohren und Augen gesprungen, daf3 er
versuchte, ihn als Direktor des Konservatoriums nach Weimar zu
holen.

Der kulturelle Erneuerungswille war trangdisziplin&r und zugleich
mit einem hohen kiinstlerisch-handwerklichen Niveau sowie mit einer
rhilosophisch gedanklichen Reflexion und Durchdringung des
kiinstlerischen Handwerks verbunden. Solche kunsttheoretischen
Schriften wie z.B. Paul Klees "Bildnerisches Denken", Wassily
Kandinskys "Punkt, Linie, FlAche" oder der Briefwechsel zwischen
Johannes Itten und Joseph Mathias Hauer legen davon ebenso



beredtes Zeugnis ab, wie auch die Denkansitze etwa Arnold
Schonbergs und Anton Weberns einen Begriff davon gehen. Auch
letztere zeigten mit ihrem Werk, wie hohes kiinstlerisch-
handwerkliches Niveau mit einer entsprechenden philosophisch-
gedanklichen Reflexion zu verbinden ist, wie Philosophisches,
Kiinstlerisches, mathematisch anmutende Klarheit und Religidses
zusammenwirken kdnnen, wie dem Chaos durch kiinstlerische Ordnungen
ein Kosmeos entgegengestellt werden kann, wie alte Ordnungen sich
in neuen aufheben., (Die Zwdlftonmethode, die Schinberg und
zugleich Joseph Mathias Hauer fand, war eine Neuordnung
musikalischen Materials, die mitnichten als ein "schwarzer
Spiegel” unserer Welt zu interpretieren ist, wie Adorno es
versuchte.)

Wahrscheinlich, weil gerade die Meister der 2.Wiener Schule (also
Schénherg, Webern, Berg) ihre Werke fiir die herkdmmlichen
Auffithrungsriume Konzertsaal und Oper schrieben, entstand kaum ein
Bewuflitsein dafiir, dafl die Neuordnung der kleinsten Teilchen des
kiinstlerischen Materials auch eine Neuordnung des gesamten
kulturellen Instrumentariums impliziert. Wenn diese Aspekte von
den genannten Komponisten auch unbeachtet blieben, so schufen sie
doch mit der Neuordnung des musikalischen Materials die Vorstufe
zur Uberwindung der tradierten Musikauffiithrungsriaume,

Debussy, Ives, Satie, die selbst nicht in dem Mafle wie Schdnherg,
Webern mit strengen Neuordnungen des musikalischen Materials
hefalt waren, gingen in Bezug auf die Musikauffithrungsridume
zumindest in ihren Utopien wesentlich weiter., Mit "Musik im
Freien", "musique d’ameublement"” und "Universe Symphonie”" wendeten
sie sich neuen Gestaltungsraumen fiir kompositorisches Schaffen und
akustisches Gestalten zu. (siehe dazu auch Seite ...) Von diesen
Ansdtzen fithrte die Entwicklung weiter iiber John Cage, Murray
Schafer und - wenn man so will - bis hin zu KLANGZEIT,.

KLANGZEIT

KLANGZEIT - der uns umgebende VerkehrslaArm, Autos, Flugzeuge,
Busse, StraBlen- und Eisenbahnen, die Pauerbeschallung von Rundfunk
und Fernsehen, die Gerdusche der Haushaltsgerate, Computer und
Heizungsanlagen, der allgemeine Geriuschpegel unseres
Lebhensalltages, lassen dieses Wort als Utopie, als romantischen
Traum erscheinen, denn der StreR, der LArm, der Kommerzialismus
und die Abhlenkungen der Unterhaltungsindustrie, die unsere
Lebensalltag allgegenwArtig in den Griff nehmen, geben uns kaum
Raum, zur Ruhe und zur Besinnung zu kommen, ermdglchen es uns
kaum; KLANG und ZEIT zu gewinnen.

Wenn das Wort KLANGZEIT auch wie eine Utopie klingen mag, so geht
es doch damit nicht darum, die Wirklichkeiten auszuschalten,
sondern vielmehr darum, bei ihnen anzusetgzen. Ohwohl die
akustische Gestaltung der Welt, die Relationen von neuer Musik und
neuen Klangen im kulturellen Alltag kaum eine Rolle spielen, geht
es mit KLANGZEIT um einen integralen kiinstlerischen Ansatz.
Entsprechend auch die Definition von KLANGZEIT: KLANG als
Zusammenschwingen unterschiedlicher Teile, ZEIT als Raum dieses
Zusammenschwingens.

s



KLANG ist hier gedacht als eine mit STILLE verbundene Relation,
ZEIT als mit RAUM verbunden. KLANG ist hier aber auch gedacht als
Unterschied zum LArm, ZEIT als Unterschied zu Hektik.

KLANGZEIT liegt einerseits sehr nah an Fragestellungen einer
akustischen Okologie, andererseits geht es um kiinstlerisch
gestaltete Projekte, die die traditionellen Auffiihrungsriume
itherschreiten, die avancierte Kunst und Lebensalltag wieder
miteinander in Beriihrung bringen.

Der kanadische Klangdkologe und Komponist Murray Schafer machte
die akustische Okologie und die akustische Gestaltung unserer Welt
zum Thema. In seinem Buch "The tuning of the world" stellte er
dazu ausfithrliche iiberlegungen an. Von Schafer gingen wichtige
Impulse aus., Viele hedeutende Aktivitdten und Uberlegungen von
Komponisten, Klangkiinstlern und Architekten,; von Klang- und
Zeitdesignern kniipften in den vergangenen beiden Jahrzehnten daran
an. Und einige von ihnen nahmen auch an den KLANGZEIT-Symposien in
Wuppertal teil.

Nachdem Cage die Gleichherechtigung aller akustischer Ereignisse
propagiert hatte und auch die StraBengeriusche,; die durch sein
Fenster drangen,; zur Musik erklarte; traten Musik und Lirm noch
enger zusammen als z.B., in dem hekannten Spruch von Wilhelm BRusch,.
Wenn StraBengerausche zu Musik erklart werden konnten, dann war
die akustische Okologie von Murray Schafer darauf die zunichst
einzig mégliche Antwort.

Aher Cages Schritt brachte noch einen anderen Aspekt mit sich,
Durch seine tabula rasa kam die avancierte kiinstlerische Kreation
ins Freie und Grenzenlose voran. Es entstand so die Voraussetzung
und Notwendigkeit, sich der funktionalen Urspriinge, Grenzen und
Bindungen der kiinstlerischen Kreation neu bewufSt werden zu miissen.
Denn wenn auch z.B. alle akustischen Erscheinungen als
gleichberechtigt betrachtet werden kénnen, so sind sie doch ihrem
“Wesen nach nicht gleich., Und gerade durch die Pramisse "alles
geht" wurde es notwendig, den in einer jeweiligen Erscheinungsform
enthaltenen Funktionen nachzuspiiren. Etwa so, wie Cage es meinte,
als er verlangte, "die KliAnge aus ihren eigenen Zentren" kommen zu
lassen, Durch dieses Nachspiiren wurde immer deutlicher, daR ehen
nicht "alles geht", wurde immer deutlicher, was als die Differenz
zwischen Klang und LArm hezeichnet werden kdnnte,

Mit dem Thema ZEITKLANG/KLANGZEIT IN LANDSCHAFT UND ARCHITEKTUR
wurde nun die praktische Entwicklung und Realisierung
kiinstlerischer Projekte fiir bestimmte architektonische und
landschaftliche Gegebenheiten (u.a. konkret fiir den Wuppertaler
Stadt- und Landschaftsraum) zum Thema. In Bezug darauf waren dann
nicht nur die Utopien von Debussy, Satie und Ives,; nicht nur die
klangidkologischen Ansidtze von Schafer; nicht nur die
grenziitherschreitende tabula rasa von John Cage, sondern auch
kompositionstechnische AnsAtze des seriellen Denkens wichtig, um
zu hewuflten Kriterien fiir die Gestaltung von KLANG und ZEIT finden
zu kédnnen,



Wie bereits erwahnt, mufl es heute hei fast allen Unternehmungen
der kiinstlerischen "Avantgarde" darum gehen, die "normale" Frau
und den "normalen” Mann auf der StrafBe ernstzunehmen, sie in die
iiberlegungen und Konzepte von vornherein einzubeziehen. Das war
auch ein Anliegen der KLANGZEIT-Projekte,

Gelinge es, derartige Konzepte auf Dauer zu realisieren und
Gdffentlich zu vermitteln, gelinge es, die Kluft gwischen
theoretischer Reflexion und praktischem Tun zu iiberwinden, dann
entstiinde eine umfassende kulturelle Innovationschance, Viele
Bemiihungen,; fiir die seit dem Beginn der Moderne unendlich viel an
kulturellen und kilinstlerischen Energien aufgewendet wurde, vieles,
was Zz.B. mit Schonberg, Webern, mit Debussy und Satie, mit Ives
und Cage, mit Paul Klee, Wassily Kandinsky und anderen Kiinstlern
des Weimarer Baunhauses sowie solchen Kiinstlern wie Joseph Beuys
auf den Weg gebracht wurde, wiirde dann fruchtbhar werden kénnen und
kulturelle Relevanz erlangen,

Obwohl die widhrend KLANGZEIT WUPPERTAL 91/92 verwirklichten
Projekte sicherlich nur als erste Schritte (neben vielen anderen
bereits erfolgten) in Richtung auf dieses Ziel zu bezeichnen sind,
war KLANGZEIT gerade auch in dieser Hinsicht ein Erfolg. Die
Akzeptanz und Toleranz, die den Klangzeit-Projekten im
6ffentlichen Stadt- und Landschaftsraum von Wuppertal
entgegengebracht wurde, kann als Beweis gewertet werden, daB der
"normale" Mensch neuen und ungewohnten kiinstlerischen Projekten
sehr viel aufgeschlossener und interessierter gegeniiber zu treten -
vermag, als manch einer es gern glauben machen will, Allerdings
war dazu kiinstlerisch ein wahrer Balanceakt notwendig. Weil er
kulturell optiniert war und von allen Beteiligten mitgetragen
wurde, gelang er und ist nicht in Klischees oder Flachheiten

ahgeglitten,
Eine zukunftsfAihige Kultur wird nicht zuletzt dadurch entstehen,
dal sich die europidische Kultur - angesichts der Dominanz des

"Sehens -~ wieder bewuflter dem Horen zuwendet., Das Ohr, meinten die
Altsumerer; sei das eigentliche Organ der menschlichen
Intelligenz., Es sollte versucht werden, das Ohr als solches zu
wahren, anstatt es zunehmend von akustischem Zivilisationsmiill
verstopfen zu lassen,.

Neue Bauhiitten oder sogar ein neues Bauhaus ?

Das Bewufltsein, welch enorme kulturelle Erneuerungskraft von der
Neuordnung des kiinstlerischen Materials ausgehen kénnte, wird fiir
das kiinstlerische Schaffen in Zukunft immer wesentlicher werden.
Ein tiefergehendes Verstiandnis der Zusammenhinge zwischen den
molekularen Ordnungen unseres Seins und der kulturellen
Gesamtsituation ist aber auch generell die Voraussetzung kulturell
sinnvollen Gestaltens.

Es mufl gelingen, Voran- und Querdenker aus Kunst, Philosophie,
Natur- und Geisteswissenschaften, aber auch aus Politik,
Wirtschaft und Technik zusammenzufilthren, um entsprechende
Erkenntnissen miteinander netzwerkartig zu verkniipfen und ihnen
konkrete Gestalt zu geben, Es mufl gelingen, zu einer neuen
Zusammenschau, die zur Bildung einer tragfihigen neuen kulturellen
Identitat filihrt, zu kommen., Es muB gelingen, Orte und RAume zu



schaffen, von denen entsprechende Impulse ausgehen und kulturell
wirksam werden konnen,

In diesem Sinne ware die Griindung eines neuen Bauhauses (eines
"bauhaus integral"”) als Keimzelle einer neuen integralen Kultur
und Kunst sicherlich an der Zeit und kdnnte zu einem
gesellschaftlich Auflerst sinnveollen Zeichen fiir Zukunftshoffnung
und Zukunftsgestaltung werden.

Weimar, die Stadt des ersten Bauhauses wird 1999 die Europiische
Kulturhauptstadt sein. Im Herbst 1992 unterbreitete ich der Stadt
Weimar den Vorschlag "bauhaus integral”., "bauhaus integral” hatte
ich transdisziplinir kongzipiert, was den Verzicht auf eine
Prioritat von Architektur zur Folge gehabt hitte. Nach einer
ganzen Reihe von Besprechungen und Verhandlungen mit
Kulturverantwortlichen der Stadt und des Landes Thiiringen hat sich
jedoch gezeigt, daBl an den damit verbundenen iherlegungen und an
der Griindung eines solchen Bauhauses nach wie vor der Wende kein
Intresse besteht., Wahrscheinlich war es auch kein Zufall, daB
bereits vor 70 Jahren die Weimarer zusammen mit der Thiiringischen
Landesregierung dem Bauhausgedanken (und damit dem kulturellen
Erneuerungswillen) die Tiir wiesen. Man mache sich einmal klar, daf}
man Weimar in der Welt vor allem unter "Rauhaus" kennt, vor allem
aber, daR der Rausschmif des Bauhauses aus Weimar am Beginn einer
Entwicklung stand, die zu "entarteter Kunst", zu
Riicherverbrennungen, zu Buchenwald fithrte. Wurde das iiher der
Beschiftigung mit den Schiller-Goethe-Griiften in Weimar vergessen?

RAUHUTTE KLANGZEIT WUPPERTAL

Die BAUHUTTE KLANGZEIT WUPPERTAL mit ihren theoretischen
Reflexionen und praktischen kiinstlerischen Projekten hat sich im
Kontext der alten Rauhiitten und des Weimarer Bauhauses verstanden.

Ihrem integralen Ansatz gemidR verband sich mit der BAUHUTTE
KLANGZEIT die theoretisch/philosophische Reflexion mit einer
avancierten kiinstlerischen Praxis., Die theoretisch/philosophische
Reflexion fand unter dem Thema DER TEIL - DIE KUNST - DAS GANZE
statt, die praktische Arheit war von dem Thema ZEITKLANG/KLANGZEIT
IN LANDSCHAFT UND ARCHITEKTUR bestimmt. Dazu fanden zwei
internationale Symposien statt, an dem aus vielen Landern
Komponisten, Klangkiinstler, Bildende Kiinstler, Architekten,
Philosophen und Wissenschaftler teilnahmen. Besonders das erste
Symposium wirkte wie ein elektrisierender Aufbruch. Die
theoretisch/philosophischen Reflexionen bildeten auch iither die zum
Teil recht schwierigen Phasen der praktischen Arbeit (es war sehr
lange ungewif;, ob und in welcher Hohe Gelder zur Verfiigung stehen
wiirden) eine stabile Grundlage fiir die Entscheidungen und die
Zusammenarbeit der Kiinstler.

Auch die alten Bauhiitten hatten nur Bestand, so lange es praktisch
etwas zu tun gab und zogen dann weiter. Da KLANGZEIT in Wuppertal
aus finanziellen Griinden (entgegen urspriinglicher Planung) nicht
weitergefithrt werden kann, war die BAUHUTTE KLANGZEIT WUPPERTAL
nur eine kurze Episode., Aber eine Episode,; die sich offenbar im
RewnlRtse’.n vieler Kdpfe festgesetzt hat,



