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Kapitel 5
Kultur als Werte- und Intelligenzubertragungssystem

5.1 Kultur konfiguriert die Gemuter

Kultur konfiguriert die Gemiiter. Sie reflektiert die jeweils herrschenden Vorstellungen vormer Welt
als Ganzesaind kann als eine der ganz groBen physischen/psychischen Einflusssphiaren gelten, die
der menschlichen Gesellschaft zur Verfugung stehen. Obwohl seit Jahrtausenden mehr oder minder
machtpolitisch bewusst gestaltet und nicht selten zur Domestizierung des menschlichen Geistes
missbraucht, kann Kultur als dasnach auBen erweiterte Selbstverstindnis und als der Synthese-,
Resonanz- und Identitatspool einer jeweiligen Gesellschaft gelten. Da sich — nach einer der Haupt-
thesen dieses Buches — angesichts der evolutiv neuen Situation auch alle kulturellen Formen und
Strukturen als teleonomisch fittest erweisen miuissen, steht Kultur angesichts der evolutiv neuen
Situation und hinsichtlich der Notwendigkeit einer integralen Entwicklung der menschlichen Intelli-
genz vor einer enormen Herausforderung. Denn die evolutiv neue Situation wird nur dann bewaltigt
werden konnen, wenn sich Kultur zu einem integral-modernen Werte- und Intelligenziibertragungs-
system entwickelt. Dafur muss sie zunachst aus ihren traditionellen Erstarrungen sowie aus allen
Formen der Vereinnahmung und des Missbrauchs gelost werden. Sie wird dann zu einem integral-
modernen Werte- und Intelligenzuibertragungssystem, zu einem zugkraftigen Motor der integralen
Entfaltung menschlicher Intelligenz sowie zum Struktur-Modell teleonomisch fittester Vorstellun-
gen von der Welt als Ganzesrden konnen. Erst so kann es auch gelingen, die zur Bewiltigung der
evolutiv neuen Situation notwendigen physischen/psychischen Groflen zu bilden und in die Tiefe der
Gesellschaft zu kommunizieren. Angesichts der evolutiv neuen Situation gilt es sich zugleich be-
wusst zu werden, dass die bisherigen Vorstellungervon der Weltals Ganzesowie die mit ihnen
einhergehenden kulturellen Formen und Strukturen mehr oder minder obsolet geworden sind, wes-
halb es dringend kultureller Innovationen bedarf, die ein teleonomisch fittestes kulturelles Know
how gesellschaftlich relevant etablieren.

5.2 Kulturelle Hard- und Software

Kultur als Hard- und Software. Um einen neuen Zugang zum Kulturbegriff zu finden, wol-
len wir ihn zunachst in zwei Komponenten unterscheiden, in ,,Hardware" und ,,Software®. Kulturelle
Strukturen — wie z.B. Rundfunk und Fernsehen, Kirchen, Konzerthauser, Museen, Schulen, Univer-
sitaten oder auch kulturelle Finanzierungsstrukturen — sind zur "Hardware" zu rechnen, die ihrerseits
entsprechend der Anforderungen der ,,Software* zu gestalten ware. Gegenuber dieser "Hardware"
bilden das Religiose und das Philosophische, das Kiinstlerische und das Wissenschaftliche die zentra-
le ,,Software (wobei z.B. auch Kochkuinste und kulturelle Traditionen zur ,,Software* zu zahlen
sind.) Da sich Hardware und Software gegenseitig bedingen, kann neue Software auf veralteter
Hardware ebenso wenig funktionieren, wie neue Hardware mit alter Software keinen Sinn macht.
Das gegenwirtige kulturelle Problem liegt insbesonders darin, dass die veraltete kulturelle Hardware
naturgemaf der alten kulturellen Software dient. Indem die Ressourcen dadurch gebunden sind, feh-
len sie fur die notwendigen kulturellen Innovationen. Um aber Kultur tiberhaupt zu einem teleono-
misch fittesten Werte- und Intelligenzuibertragungssystem entwickeln zu konnen, ist es unverzicht-
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bar, die vorhandenen Ressourcen zur teleonomisch fittesten Entwicklung und Anwendung kultureller
Hard- und Software einzusetzen. Denn erst so werden der Gesellschaft jene kulturellen Qualititen
erwachsen konnen, durch die sie sich selbst teleonomisch fittest entwickeln kann.

Kultur und Zivilisation ® Thema und Instrument. Nihern wir uns dem Kulturbegriff aber
noch von einer anderen Seite: der Unterscheidung von Kultur und Zivilisation. Sie gilt als ein ty-
pisch deutsches Phanomen und wird von zahlreichen Kulturwissenschaftlern abgelehnt. Doch birgt
sie die Chance einer wichtigen Differenzierung, die der zwischen Hardware und Software dhnlich ist.
So wurden z.B. Technik, Logistik, Okonomie, Bankenwesen, Militér, das Sozial- und Gesundheits-
system sowie alle modernen Formen und Methoden, die die Erhaltung und Pflege des menschlichen
Korpers betreffen, der Zivilisation zugerechnet. Hingegen wurden z.B. Religionen, Philosophien,
Kunste, Utopien, Ideale, Ethik sowie alle Werte, die der Entwicklung der menschlichen Intelligenz
dienen, zur Kultur gezahlt.

Unter integralen Gesichtspunkten ware Kultur in ,,Hardware* und ,,Software* darauf zu orientieren,
die Intelligenz und die Werte gesellschaftlich teleonomisch fittest zu entwickeln und zu kommuni-
zieren, wihrend Zivilisation alle technologischen Errungenschaften (z.B. auch die Entwicklung der
Toilettenspillung und die Abwasserkanalisation, die nur hochst indirekt mit der integralen Entwick-
lung und Kommunikation von menschlicher Intelligenz und ihren Werten zu tun haben) hervorzu-
bringen hitte. Prinzipiell sind aber auch alle zivilisatorischen Techniken und Technologien kulturell
relevant, denn sie fordern nicht nur die Evolution heraus, sondern konnen als Hardware dazu beitra-
gen, evolutiv entstehende Probleme zu losen. Der amerikanische Kulturwissenschaftler und Philo-
soph Samuel P. Huntington, der die Unterscheidung zwischen Kultur und Zivilisation ebenfalls
ablehnt, sagt es so: ,,Kultur ist das gemeinsame Thema praktisch gléchtdeutschenlpefinitionen
von Zivilisation“[1] und ist somit auch selbst nicht sehr weit von der o.g. Unterscheidung von
Kultur und Zivilisation entfernt. Denn jedes Thema (und noch vielmehr seine Entwicklung) tragt
prinzipiell Software-Charakter. Um es umzusetzen, bedarf es eines bestimmten Instrumentariums,
das seinerseits Hardware-Charakter tragt. Die Frage ist naturlich immer, worin das Thema besteht.
Wenn — angesichts der evolutiv neuen Situation — das Thema von Kultur in der Integralfunktion und
damit in der teleonomisch fittesten Entwicklung und Ubertragung von integraler Intelligenz sowie
der entsprechenden Werte zu sehen ist, so bedarf es genau jener Instrumentarien, die dies gewahrleis-
ten. Daher konnen die zivilisatorischen Errungenschaften als kulturelle Instrumentarien gedacht
werden, die es einzusetzen gilt, um die kulturelle Hardware (und damit letztlich auch die kulturelle
Software) in den Stand zu setzen, zu einem teleonomisch fittesten Werte- und Intelligenzubertra-
gungssystem zu werden.

Im gegenwirtig offen zutage tretenden Widerspruch zwischen den iibberkommenen kulturellen Wert-
setzungen einerseits sowie neuen wissenschaftlichen Erkenntnissen und ihren technologischen An-
wendungen andererseits zeigt sich allerdings jene scharfe Problematik, die entsteht, wenn Themaund
Instrumentarium, Hardware und Software nicht zusammenfinden. Da der technologische Entwick-
lungssprung gegenwartig im Grunde durch einen kulturellen Entwicklungsstillstand konterkariert
ist, sind die zivilisatorischen Instrumentarien und kulturellen Themen in (quasi schizophrene) Ei-
gendynamiken geraten, die ihr je eigenes Spiel spielen. Diese Eigendynamiken missachten — nicht
selten um egozentrischer Vorteile willen — den organismischen Gesamtzusammenhang zwischen
gro8er und kleiner Zeik.a. Kapitel 2.3) und richten sich dadurch letztlich gegen die Lebensgrundla-
gen selbst.
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Angesichts der evolutiv neuen Situation gilt es daher zu begreifen, dass Kultur und Zivilisation (als
eine Einheit und Spannung von Gegensiatzen) ebenso wie kulturelle Hard- und Software engstens
aufeinander angewiesen sind und deshalb tief ineinander greifen muissen. Denn wenn dem technolo-
gischen/ zivilisatorischen Entwicklungssprung kein kultureller folgt, dann bleibt das Synthesever-
mogen der Gesellschaft derart unterentwickelt, dass die Menschheit selbst immer mehr dem entropi-
schen Sog unterliegen wird. Die Eigendynamiken werden dann zunehmend grofle Katastrophen her-
vorbringen und das System als Ganzes zersprengen. Insofern ist es fur die Zukunft der Menschheit
grundlegend, sich uiber die Funktionen von Kultur bewusst zu werden. Angesichts der evolutiv
neuen Situation gilt es sie allerdings nicht nur als Werte- und Intelligenzubertragungssystem, son-
dern auch als Synthese-, Resonanz- und Identititspool der Gesellschaft sowie als ein bewusstes
Struktur-Modell der teleonomisch fittesten Vorstellungenvonder Welt als Ganzeszu entwickeln
und zu nutzen.

KYnstlerisches und Wissenschaftliches.Im Hinblick darauf sind noch einige weitere Un-
terscheidungen unerlasslich. Wenn wir davon ausgehen, dass die besondere Starke des Wissenschaft-
lichen im Analytischen und in der teleonomisch fittesten Entwicklung der Relationen des Intelli-
giblen (des Verstandesmafigen) liegt, so wiare die Starke des Kiunstlerischen im Synthesischen und
in der teleonomisch fittesten Entwicklung der Relationen des Sensiblen (des EmpfindungsméBigen)
zu suchen. Entsprechend konnen Kunstlerisches und Wissenschaftliches als nach aulen erweiterte
Vertreter unserer beiden Gehirnhemisphiaren gelten, wodurch sich allgemeine gesamtgesell-
schaftliche Grundfunktionen von Wissenschaftlichem und Kiunstlerischem wie folgt bestimmen
lassen: Das Wissenschaftliche bilde das VerstetienTeile, dasKYnstlerischeffne dasEmpfinden
fYrs Ganze.

Dabei sollte stets klar sein, dass es sich hierbei um eine Grundfunktion handelt und dass sich Wis-
senschaftliches und Kunstlerisches gegenseitig bedingen. Denn das Versteherder Teile wére ohne
ein teleonomisch fittestes EmpfindenfYrs Ganzeebenso unsinnig, wie das EmpfindenfYrs Ganze
ohne ein teleonomisch fittestes Verstehen der TeiléVahrend aber — gesamtgesellschaftlich gesehen
— das Kiunstlerische fur die teleonomisch fitteste empfindungsmafige Wahrnehmung und Auffassung
komplexer Situationen konditionieren sollte, sollte das Wissenschaftliche — gesamtgesellschaftlich
gesehen — fur ein teleonomisch fittestes verstandesméfiges Durchdringen der einzelnen Sachverhalte
konditionieren. (Sachverhalte, die sich allerdings auch erst durch die mit ihnen verbundenen Gesamt-
zusammenhiange wirklich zu erkennen geben, weshalb es mit dem Wissenschaftlichen immer auch
um das Erkennen dieser Gesamtzusammenhidnge gehen muss, wie sich auch das Kunstlerische im-
mer erst durch das richtige Detail und die zutreffende Nuance entfaltet.) Naturlich konnen Empfinden
und Verstehen als Gegensitze ebenso ineinander umschlagen wie Teil und Ganzes. Doch Wert und
Grundfunktion des Kunstlerischen liegen eben gerade in den Relationen des Sensiblen, Wert und
Grundfunktion des Wissenschaftlichen in den Relationen des Intelligiblen. Denn komplexe Situati-
onen konnen uiber das Empfinden (und die mit ihm verbundene Wahrscheinlichkeit) unter bestimm-
ten Umstanden sehr viel schneller erfasst und kommuniziert werden als iiber das Verstehen (wenn
dieses noch kein Wissen ist). Es spielt hier auch der prinzipielle Charakter der Unschérfe-Relation
sowie von Wahrscheinlichkeitsaussagen hinein (s.a. Kapitel 1.8 und 2.11). Unschérfe hat ihre Ursa-
che eben nicht im Mangel von Detailwissen, sondern ist — wie Naturwissenschaftler erkannt haben
— prinzipieller Natur.[2]
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Vorausgesetzt, dass sowohl Wissenschaftliches als auch Kinstlerisches sich teleonomisch fittest
entwickeln, kann (so wir die vorangegangenen Uberlegungen ernst nehmen) das integrale Zusam-
menwirken von Wissenschaftlichem und Kiinstlerischem gesamtgesellschaftlich als eine prinzipielle
Grundvoraussetzung fur die integrale Entwicklung der menschlichen Intelligenz gelten. Wahrend
aber Kunstlerisches und Wissenschaftliches als Intelligenzenergie die Software bilden, gilt es Kultur
als Hardware und Intelligenzuibertragungssystem zu entwickeln, dessen wesentliche Aufgabe darin zu
sehen ist, die teleonomisch fitteste Entwicklung kiinstlerischer und wissenschaftlicher Informatio-
nen und Prozesse strukturell zu gewahrleisten und gesellschaftlich relevant als teleonomisch fitteste
Denk- und Empfindungsmodelle des Weltganzheitlimh&ommunizieren.

DienstmSdchenund Hure. Die gegenwirtige Realitit spiegelt jedoch meist nur das Negativbild
dessen wieder. Anstatt Kultur als Intelligenzubertragungssystem zu entwickeln, werden mit ihr
uberwiegend Traditionen, Gewohnheiten und Interessenlagen realisiert. Entsprechend besteht ge-
samtgesellschaftlich die Tendenz, Wissenschaft zum DienstmSdchennd Kunst zur Hure der Kon-
sumgesellschaft zu machen. Daher wird von Wissenschaft schon fast aberglaubisch — erwartet,
Losungen fur all die selbst gemachten Probleme der Pramoderne herbeizuschaffen. Kunst dagegen
soll all diese Probleme vergessen machen (und genau solche Kunst wird in den Medien zuhauf
kommuniziert.) Uber einer Anwendungs-Wissenschaft, die fur alles Losungen finden soll, und einer
Unterhaltungs- und Vergangenheits-Kunst, die die Probleme moglichst vergessen machen soll, wird
damit immer mehr verdrangt, dass das Wissenschaftliche und das Kunstlerische entscheidende Funk-
tionen bilden, um das menschliche Intelligenzpotential gesamtgesellschaftlich integral zu entwi-
ckeln und damit das Know how fur das kuinftige Uberleben der Menschheit zu sichern. Das Ergebnis
dieser Verdrangung ist eine Schizophrenie zwischen einem weit vorangekommenen Versteherder
Teile(das schon mit den Relationen der nachsten Jahrhunderte befasst ist) und einem weit zuriickge-
bliebenen Empfinden fYrs Ganzeéas noch in den asthetischen Relationen vergangener Jahrhunderte
gefangen ist.) Weil die Wissenschaften und Kuinste als herausragende Vertreter der nach auflen erwei-
terten Tatigkeiten unserer beiden gegensatzlich operierenden Gehirnhemisphéren zu betrachten sind,
kann erst durch ihre integrale Entwicklung und ihre ausgewogene gesellschaftliche Kommunikation
diese Schizophrenie iberwunden werden. Erst aus einem teleonomisch fittesten Gleichgewicht des
Verstehengler Teile mit dem EmpfindenfYrs Ganzekann gesamtgesellschaftlich das resultieren,
was als integrale Intelligenzzu bezeichnen ist. Und integrale Intelligenzist als einer der hochsten
Werte uberhaupt zu betrachten. Entsprechend ist es fur die integrale Entwicklung der menschlichen
Intelligenz von grundlegender Bedeutung, dass avancierte Wissenschaften und avancierte Kunste
innerhalb der Gesellschaft integral entwickelt, gleichgewichtig kommuniziert und nicht langer als
Dienstmadchen und Hure unserer Bequemlichkeiten und Geluste missbraucht werden.

Religisses und Philosophisches.Wihrend Wissenschaftliches und Kunstlerisches zur spe-
zielleren kulturellen Software zu zahlen sind, bilden das Religiose und das Philosophische die all-
gemeine kulturelle Software, und zwar die Werte-Software. Das Religiose (mit dem wir uns noch in
Kapitel 5.9 eingehender beschaftigen werden) wollen wir dabei als einen auf Gesamtzusammenhang
gerichteten inneren Orientierungssinn des Menschen bezeichnen. Thm liegt sozusagen ein unbewuss-
ter Urtrieb zugrunde, der seinen bewussterGegenhalt im Philosophischen hat. Wir setzen daher
beide zueinander folgendermaBen in Relation: WShrenddasallgemeinReligiSse (es ist von konkre-
ten Religionen zu unterscheiden!) in jedemMenscherdas unbewussté&Sehnennach dem Ganzen,
nach der gro8ersynthesesowie nachdemganzheitlichGebundenseider Teile bewahrt,strebtdas
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allgemeinPhilosophischées ist von den konkreten Philosophien zu unterscheiden!) bewusstach
Erkenntnis und Freiheit zur ErfYllung dieses Sehnens

In dieser Definition der Wechselbeziehung von Religiosem und Philosophischem zeigt sich sowohl
der Zusammenhang zwischen dem Kinstlerischen (das KYnstlerischéffne das EmpfindenfYrs Gan-
ze)und dem Religiosen (dasdasunbewusst&ehnemachdemGanzernbewahrt)als auch der Zu-
sammenhang zwischen dem Philosophischen (Erkenntnig und dem Wissenschaftlichen (Verstehep
Es scheint hier aber auch schon der grundlegende Zusammenhang zwischen allen vier Software-
Komponenten auf. Entsprechend ist das Philosophische fur das Kiunstlerische ebenso unverzichtbar
wie fur das Wissenschaftliche, und das Religiose (als das Sehnen nach dem Ganzen als und der auf
Gesamtzusammenhang gerichtete innere Orientierungssinn des Menschen) ist fur das Wissenschaft-
liche letztlich ebenso wie fur das Kunstlerische unverzichtbar. Alle vier Software-Komponenten sind
sich gegenseitig WertmaBstab und Wertbestimmung und konnen bei ausgewogener teleonomisch
fittester Entwicklung ein relativ stabiles Intelligenzenergie- und Werte-Netzwerk bilden, das in der
Lage ist, dem entropischen bzw. energetischen Sog auch angesichts der evolutiv neuen Situation
standzuhalten (s.a. Kapitel 7.2: Erkenntnis- und Werteurtejle

Um Wissenschaftliches und Kuinstlerisches, Religioses und Philosophisches in neuen und integralen
Relationen teleonomisch fittest auszupragen, bedarf es aber notwendig der entsprechenden kulturel-
len Hardware-Voraussetzungen. Denn erst wenn diese gegeben sind und sich Kultur teleonomisch
fittest sowohl als Werte- als auch als Intelligenzuibertragungssystem entwickelt, wird die gegenseiti-
ge Tragweite wissenschaftlicher und kuinstlerischer sowie religioser und philosophischer Erkenntnis-
se gesellschaftlich angemessen kommuniziert werden konnen. Erst mit einer solchen Kultur wird
das Religiose — im Kontext mit dem Philosophischen, Kunstlerischen und Wissenschaftlichen — als
legitimes Sehnen und Streben nach hochster universeller Intelligenz integral-modern begriffen und
praktiziert werden konnen und nicht weiterhin eine Sache von Kulturtraditionalismen sein. Erst mit
einer solchen Kultur kann eine neue tragfahige Basis interdisziplindren Zusammenarbeitens entste-
hen und kann das Synthesevermogen der Gesellschaft in dem — angesichts der evolutiv neuen Situa-
tion — notwendigen Maf3e entwickelt und das Sehnen nach der grolen Synthese erfullt werden.

Die Skonomische Relevanz kultureller Strukturen. Hinsichtlich jener Sparargumente,
die sich oftmals direkt (und viel ofter indirekt) gegen die als storend und unprofitabel gehaltenen
kulturell innovativen Aktivitaten richten, gilt es sich dariber klar zu werden, dass bei unzureichen-
der kultureller Qualitédt nicht nur Sinn und Synthesevermogen einer Gesellschaft verloren gehen,
sondern auch die Wirtschaft instabil wird. Denn wenn die kulturellen Entwicklungen — also die
kulturstrukturelle Gestaltung unserer Vorstellungernvon der Welt als Ganzes- nicht mit denen des
Wissens und der Technologien Schritt halten und dadurch Warenproduktion, Dienstleistungen und
Wertekommunikation nach teleonomisch unrichtigen Pramissen erfolgen, dann entfesseln diese
durch ihre Eigendynamik einen ungeheuerlichen Ressourcenverschleifl, der letztlich zum Zusam-
menbruch des Systems als Ganzem fuhrt und dem entropischen bzw. energetischen Sog freie Hand
lasst, auch in ethischer und moralischer Hinsicht. Durch eine teleonomisch fitteste Entwicklung der
synthesischen Qualitaten von Kultur konnten diese Eigendynamiken dagegen auf ein Minimum
reduziert und die geistigen (und seelischen) Grundlagen gebildet werden, um die Aktivititen der
unterschiedlichen gesellschaftlichen Gruppen und Individuen zur Bewaltigung der evolutiv neuen
Situation aufeinander zu beziehen und miteinander abzustimmen. Zahlreiche Synergieeffekte konn-
ten erzielt werden, die auf die gesamte Gesellschaft ausstrahlen und reichen Gewinn abwerfen. Wir

147



sollten uns also bewusst werden, wie wichtig Sinnbildung (Sinnhinterfragung) und Synthesevermo-
gen fur eine Gesellschaft und ihre wirtschaftliche Prosperitat sind und dass Gesellschaften mit ent-
sprechend hoch entwickelten kulturellen Qualititen immer auch wirtschaftlich hoch entwickelt
waren. Dagegen verfielen wirtschaftlich hoch entwickelte Kulturen stets, sobald ihre Vorstellungen
vonder Welt als Ganzeaind die mit ihnen verbundenen kulturellen Strukturen sich nicht teleono-
misch fittest entwickelten und dadurch keine zutreffenden ,,Synthese*-Antworten auf die zivilisatori-
schen (und technologischen) Entwicklungen zu geben vermochten. Weil der 0konomische Erfolg
hoch entwickelter Kulturen immer auch mit ihren kulturellen Qualitaten, Austauschprozessen und
Synergieeffekten zu tun hat, kommt es angesichts der evolutiv neuen Situation (nicht zuletzt unter
okonomischen Gesichtspunkten) auf teleonomisch fitteste kulturelle Strukturen an. Zumal in einem
entsprechend agierenden Kultursystem weniger Energien durch Eigendynamiken, Dissonanzen und
Dinergien absorbiert werden, sind teleonomisch fitteste kulturelle Strukturen auch fur die Energiebi-
lanz einer Gesellschaft auBerordentlich vorteilhaft. Durch die mit ihr einhergehenden Synergien hat
eine integral-moderne Kultur das Potential, zu demWirtschaftsgenerator der integral-modernen Ge-
sellschaft zu werden. Da teleonomisch fitteste Vorstellungenvon der Welt als Ganzesund entspre-
chende kulturelle Strukturen als unverzichtbare Faktoren menschlicher Uberlebensstrategien gelten
konnen, sind sie — tiber ihren Okonomischen Wert hinaus — auch fur die demokratische Gesellschaft
von hochstem Interesse. Aber auch aus vielen weiteren Grunden, die noch zu erlautern sein werden,
ist davon auszugehen, dass eine hoch technisierte demokratische Gesellschaft ohne eine integral-
moderne Kultur auf Dauer nicht existenzfahig ist.

5.3 Uber Kultur und Macht

Macht. Erinnern wir uns: die Subjekt-Funktion ist ein dynamischer Prozess, der etwas mit einem

anderen dynamischen Prozess macht. Konkrete oder allgemeine Machtausiibung ist daher nichts

anderes als ein konkreter oder allgemeiner Fall der Subjekt-Funktion. Etwasmit einem anderen
dynamischerProzesszu machenkann z.B. darin bestehen, den anderen dynamischen Prozess mit

Energie zu versorgen oder ihm diese zu versagen, ihn zu fordern oder ihn zu vernichten, ihn zu iso-

lieren oder ihn einzubeziehen, ihn zu erndhren oder ihn aufzufressen. Die Subjekt-Funktion spielt

sich — wie wir gesehen haben — zwar auch in top-down- und bottom-up-Kausalititen (also z.B.

zwischen dem Organismus Erde und den Menschen) ab, aber between (also zwischen Menschen)

wird die Subjekt-Funktion insbesonders als Macht von Menschen tiber andere Menschen erlebt.

Die dem jeweiligen Menschen zur Verfugung stehenden energetischen und strukturellen Ressourcen
(sowie das Know how zu deren Koordination) bestimmen den Rahmen, in dem sich seine jeweilige
Subjekt-Funktion realisiert und damit itber den jeweiligen Grad, mit dem ein Mensch Macht uiber
andere Menschen oder andere dynamische Prozesse auszuiiben in der Lage ist. Je mehr energetische,
strukturelle und Know-how-Ressourcen er ansammeln und koordinieren kann, umso mehr ist ein
Mensch in der Lage, andere dynamische Prozesse zu beeinflussen und zu steuern. Aus dieser Beein-
flussung und Steuerung dynamischer Prozesse kann er fur sich bestimmte Vorteile ziehen.

Die ganze Menschheitsgeschichte ist eine Geschichte der zunehmenden Beeinflussung und Steuerung
dynamischer Prozesse, konterkariert von Irrtimern und Katastrophen. Angesichts der evolutiv neuen
Situation kann es zukunftig allerdings (auch in kultureller Hinsicht) nicht darum gehen, einen
schnellen individuellen Vorteil zu erzielen, sondern nur darum, dynamische Prozesse teleonomisch
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fittest zu steuern und Entscheidungen zu treffen, die der evolutiv neuen Situation gerecht werden und
der integralen Entwicklung der menschlichen Intelligenz dienlich sind. Entsprechend gilt es Kultur
als eine der ganz grof3en psychischen/physischen Einflussgrofien zu erkennen und ihre Macht fur die
Durchsetzung eines integral-modernen Denkens, Empfindens und Handelns zu entwickeln und zu
nutzen.

Know how als Ressource.Im menschlichen Handlungsbereich ist fur den Grad einer Subjekt-
Funktion neben der Macht das Know how von entscheidender Bedeutung. Know how ist nicht ir-
gendeine Ressource, sondern es ist auf ein spezifisches Ziel hin koordiniertes Wissen, das auf Er-
kenntnis basiert. Darin liegt nicht nur die Moglichkeit, Probleme zu ldsen, sondern auch Macht zu
gewinnen. Um aber angesichts der evolutiv neuen Situation jene Macht zu gewinnen, teleonomisch
fittest handeln zu konnen, ist kulturelles Know how von elementarer Bedeutung. Die gegenseitige
Erganzung und Potenzierung der unterschiedlichen in der Gesellschaft vorhandenen Wissensquanten
und deren Transformierung in Erkenntnis bildet dafur eine notwendige Voraussetzung.

Jenseits demokratischer Wahlen liegt angesichts der evolutiv neuen Situation die einzige legitime
Rechtfertigung, Macht auszuiiben, in der Akquise und im Einsatz von teleonomisch fittesten Know
how. Und das betrifft auch den kulturellen Bereich, wenn dies auch noch ein frommer Wunsch ist.

Weil Know-how entscheidend ist, um sich im Konkurrenzkampf der Krafte durchsetzen zu konnen,
war den Miachtigen die Fachidiotie der Spezialisten bisher meistens sehr viel lieber, als die Sichtung
und Losung von Problemen, die den Gesamtzusammenhang betrafen. Mit der evolutiv neuen Situa-
tion ist allerdings auch diesbeziiglich eine grundlegende neue Erfordernis eingetreten. Damit die
Menschheit an der Krisis, die mit der evolutiv neuen Situation verbunden ist, nicht als Ganzes
scheitert und untergeht, bedarf es nun auch betreffs des kulturellen Gesamtzusammenhanges in ver-
starktem Maf3e des Einsatzes von teleonomisch fittestem Know how. Die Vorteile einzelner Macht-
haber sind angesichts dessen als vollig nachrangig einzustufen. Was das fur den kulturellen Bereich
bedeutet, der meistenteils noch mit absolutistischen Methoden agiert, kann hier nur angemerkt sein.
Wichtig ist, dass teleonomisch fitteste kulturelle Qualititen zur Bewdltigung der evolutiv neuen
Situation unabdingbar sind und dass auch die Machthaber im Kulturbereich aus der entsprechenden
Verantwortung nicht entlassen werden durfen.

Strukturelle Entscheidungen legen die Antworten offen. Wenn wir Macht-Situationen
betrachten, so stellen sich dazu zwei Fragen. Wer sind die wirklich Machtigen und welche Ziele
verfolgen sie wirklich? Leider lassen sich beide Fragen nicht zweifelsfrei beantworten.

Wenn es aber um Demokratie geht, dann ware zumindest theoretisch die Frage der Macht eindeutig
zu beantworten. Die Gesellschaft selbst ist der Souveran. Sie organisiert ihre Macht in Parteien und
delegiert sie an gewahlte Regierungen. Wenn dies nach klar uberschaubaren Regeln und in lebhaften
Beteiligungsformen geschieht, ist das wohl eine ziemlich teleonomisch fitte Form der Machtaus-
ubung - sofern ein hohes Bildungsniveau besteht. Doch was die Ziele betrifft, so wird es wirklich
schwierig, denn in der menschlichen Gesellschaft lassen sich vorgebliche und wirkliche Ziele meis-
tens nur schwer voneinander unterscheiden. Allerdings legen Strukturen und Strukturentscheidungen
die Antworten offen. An ihnen ist relativ klar abzulesen, welche Aktivitiaten, welches Denken und
Empfinden unterstiitzt oder welches zuriickgedrangt und vernachléssigt wird. Und hier konnen wir
auch mit der Frage ansetzen, ob das, was strukturell gefordert wird als teleonomisch fittest gelten
kann und zur Bewiltigung der evolutiv neuen Situation beitragt. Denn das liegt im eigentlichen
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Interesse des Souverans. Naturlich brauchen wir nicht darum herum zu reden: die Macht der Konzer-
ne und Banken ist auch in einer Demokratie gewaltig und schrankt die Macht des eigentlichen Sou-
verans erheblich ein. Gemal3 ihrer Maximen miussen sie vor allem Profitmaximierung im Sinn
haben. Doch kann diesen und allen anderen Miéchtigen — nicht zuletzt zur teleonomisch fittesten
Steigerung ihres eigenen Know hows — abverlangt werden, dass sie ihre Interessen in Ubereinstim-
mung mit den Interessen des Souverans bringen. Und auch den gewdhlten Politikern kann ange-
sichts der evolutiv neuen Situation abverlangt werden, dass sie den politischen Willen des Souve-
rans tatsachlich in teleonomisch fitteste (Kultur-)Politik umsetzen, die der evolutiv neuen Situation
gerecht wird, anstatt sie Gewohnheiten und anderen Interessen unterzuordnen.

Der Kampf um die GefSngnistore.Was die Macht von Kultur betrifft, so erkannten die
Michtigen schon vor tausenden Jahren, dass kulturelle Strukturen sublime Instrumente des Macht-
gewinnes und Machterhaltes sind. Deshalb haben sie diese ihren Machtinteressen angepasst.
Zugleich bildete Kunst fur die Machtigen immer ein erhebliches — weil unberechenbares — Risiko-
potential; sie wussten schon sehr frith, dass Farben, Formen, Kliange ganze Reiche erhalten oder
zum Einsturz bringen konnen. Nimmt man Joyce’ Satz ,,Laut und Form und Farbe sind die GefSng-
nistore der Seef¢3] ernst, so entsteht die wirklich interessante Frage, ob Laut und Form und Farbe
als Tore benutzt werden, um in das Gefangnis hinein oder aus ihm heraus zu kommen. Die soge-
nannten Bilderkriege (Bazon Brock: &H3hepunkteabendiSndischeBilderkriegevon der SpStantike
bisin die Gegenwafrt[4]) zeigen, dass der Kampf um diese Tore auch im vergangenen Jahrtausend
hart gefuhrt wurde. Denn wer diese Tore in seine Gewalt brachte, vermochte — zumindest voriiberge-
hend — die menschlichen Seelen und damit den menschlichen Geist zu domestizieren und unter seine
Kuratel zu bringen. Und nichts war fur die damalige Machterhaltung und Machterweiterung wichti-
ger. Dafur wurden nicht nur die Kultursysteme entsprechend strukturiert, sondern ,,feindliche* Kultu-
ren auch systematisch vernichtet. Der Menschheit ging dabei ein riesiges Kapital an Weisheit und
Wissen verloren.

Seit Beginn der Aufklarung erwarben sich Philosophen und Kiinstler nun in zunehmendem Mafe die
Freiheit, die Funktionen und Formen von Kunst ideologiefrei zu hinterfragen, dem Sehnennach
demGanzenauf eine neue und moderne Art zu entsprechen. Im 20. Jahrhundert haben von dieser
Freiheit insbesonders eine Reihe der sogenannten Abstrakten — wie z.B. Paul Klee — hoch reflektiert
Gebrauch gemacht. Andere Kunstler haben diese Freiheit allerdings zur Emanzipation des eigenen
Ichs und der eigenen Vorteile benutzt, das Kunstler- und Virtuosenklischee vergangener Zeiten be-
dienend. Sie waren meist erfolgreicher, weil den Machtapparaten besser angepasst und von diesen
besser zu benutzen. Die gegenwartige kulturelle Krisis ist nicht zuletzt das Ergebnis solchen ego-
zentrischen kinstlerischen Handelns, das einherging mit dem manch eines machtsiichtigen Kultur-
verantwortlichen.

Fachidiotie war die Devise Die repressivsten Machtsysteme sind stets daran zu erkennen, dass
sie ihren Machtapparat zunachst gegen die Intelligenz wenden. Intellektuelle und Kunstler waren
neben Oppositionellen immer die ersten, die von totalitiren Machthabern zum Schweigen gebracht
wurden. Der Zusammenhang von Kultur und Macht hat die Jahrtausende mit einer entsprechenden
Blutspur gezeichnet. Aber nicht alle Methoden waren direktblutig. Damit Intelligenz fur die Interes-
sen totalitdrer Machtausiibung genutzt werden konnte, wurden z.B. die intelligentesten Kinder frith
in Ausbildungen gesteckt, um sie zu intellektuellen, wissenschaftlichen, technischen oder kunstleri-
schen Fachspezialisten zu machen, die sich nur um ihr eigenes Fach zu kimmern hatten. (8Aber

150



keinervon euchdarf sich um etwasanderesals seineAngelegenheiteRYmmernpder er wird um
einen Kopf kYrzer gemactjf]) Lie man den Gesamtzusammenhang auBer Betracht, war man auf

der sicheren Seite. 8Aber Spezialistentum ist in Wirklichkeit nur eine verkappte FornS#kaverei,
wobei derdExperteQlazuverleitetwird, seineVersklavunghinzunehmen[@} Durch das Spezialis-

ten-Ethos, sich nicht um Gesamtzusammenhange zu kimmern (was noch heute gefordert und gefor-

dert wird), fanden die Herrschenden unter den Intellektuellen und Kunstlern immer ihre willigen

Diener.

Kulturelle Verschleierung von Verbrechen. Auch Hitler hatte den Machtcharakter von
Kultur verstanden und suchte daher “judisches und bolschewistisches Kulturgut* zu vernichten und
alles fitte Denken und Zweifeln auszuschalten. Er versuchte, seine Feinde sowohl geistig als auch
korperlich zu eliminieren, und das ungeniert und in aller Offentlichkeit. Allein daran war abzulesen,
wes Geistes Kind der Nationalsozialismus war. Doch simultan zu seinen Kriegsverbrechen, zu der
Errichtung der Verbrennungsanlagen von Auschwitz, zu den Konzentrationslagern und Denunziatio-
nen in Deutschland offerierte seine kulturelle Demagogie reprasentative Auffithrungen der Musik
z.B. von Ludwig van Beethoven, Richard Wagner, Richard Strauss, die klassizistisch/naturalistisch
korperverherrlichenden Monumentalskulpturen eines Arno Breker oder die architektonischen Gigan-
tomanien seines Lieblingsarchitekten Albert Speer. Es sollte uns schaudern machen, wie emotional
wirksam fur den Goethe-Bildungsbiirger diese Art kultureller Verschleierung von Verbrechen war.
Und es verwundert nicht, dass wache und wachmachende Kunst als aEntarteteKunstOund &Entartete
MusikOverfolgt und ausgegrenzt war. Es drangt sich allerdings die Frage auf, warum avancierte
Kunst auch heute noch in den Medien mehr oder minder ausgegrenzt ist.

Volksverdummung und Besch3nigung.Auch die Kultur der ehemaligen DDR fuhrte eine
absonderliche Sprache (die einmal dhnlich wie die des dritten Reiches untersucht werden miisste) und
war immer wieder der Versuch von Volksverdummung. Trotz der Erfahrungen Nazi-Deutschlands
wurde ein ganzer Staat nochmals kulturell und ideologisch gleichgeschaltet, diesmal fur vier Jahr-
zehnte. Obwohl angesichts dessen, was der Nationalsozialismus kulturell zunichte gemacht hat, die
DDR-Kulturpolitik vielleicht als relativ harmlos erscheinen mag, irre man sich nicht; die Folgen
werden noch langer nachhallen. Der Zusammenbruch des realsozialistischen Kultursystems hat die
ganze geistige Desorientierung freigelegt. Kein Wunder, dass nach diesem Zusammenbruch manche
junge Menschen den erlittenen Verlust an kultureller Identitat mit einer Hinwendung zu nationalisti-
schen Ideologien beantworteten. In ihren Kopfen schlug sich jene Verantwortungslosigkeit nieder,
die mit dem realsozialistischen Untertanen-Ungeist einherging, der in Deutschland schon durch
Kaiser- und Hitlerzeiten vortrainiert war. Auch wenn man die Akten der Stasi zu lesen bekommit,
ergreift einen Entsetzen vor der Verantwortungslosigkeit, Willfahrigkeit, Machtgeilheit und ,,Gut-
glaubigkeit®, mit der die IMs ihre Berichte iber andere Menschen geschrieben, Informationen uiber
sie weitergegeben und so die verlogene Staats-Ideologie gestiitzt haben. Das war in der Geschichte
der Menschheit zwar nicht neu, griff aber wiederum tief und verfalschend in das Leben von Millio-
nen Menschen ein. Entsprechend funktionierte das Kultursystem.

Kunst wurde von der DDR-Kulturpolitik als Waffe gebraucht und sie war zugleich ein demagogi-
sches Instrument zur Vertuschung und Beschonigung der wirklichen Verhiltnisse innerhalb der
DDR. Was die innenpolitische Instrumentalisierung von Kunst und Kultur betrifft, so war sie eine
wirksame Art der Domestizierung der Kunstler auf der Basis von Bonbon-Verteilungen. Kiuinstler
wurden auf alle erdenkliche Weise benutzt, um Staats- und Ideologietreue unter Beweis zu stellen.
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Sie erhielten dafur ggf. erhebliche Privilegien, die von Forderungen, Lehrtatigkeiten, Auftragen,
lber Wohnungen bis hin zu Auszeichnungen, Preisen und Auslandsaufenthalten reichten. Zumal nur
derjenige Kunstler ein Reisevisum ins westlicheAuslanderhielt, der die DDR dort wirdig vertrat
(oder aufschlussreiche Berichte schrieb), waren entsprechende Verhaltenskodexe an der Tagesordnung.
Drastisch wurde dies nach der Ausweisung Wolf Biermanns aus der DDR deutlich. Die allermeisten,
die sich mit Biermanns Ausweisung nicht einverstanden erklarten oder sich dazu gar ablehnend ver-
hielten, mussten frither oder spater — ob sie wollten oder nicht — die DDR verlassen, denn es wurde
ihnen das Feld ihrer Tatigkeiten systematisch genommen.

Da Staat und Ideologie der DDR antireligios waren und Gesamtzusammenhang auf die sozialistische
Ideologie reduziert war, wurde das Kulturbewusstsein auf die sogenannte humanistisch&rbepflege
sowie auf real-sozialistische — moglichst volkstimliche — Gegenwartskunst gelenkt; der sogenannte
Bitterfelder Wedst ein Stichwort fur den entsprechend bitteren ideologischen Gleichschaltungsver-
such. Obwohl das DDR-Kultursystem in den siebziger und achtziger Jahren eine gewisse Toleranz
gegenuiber avancierten kiinstlerischen Entwicklungen und Stromungen vorgab, ging es immer dar-
um, Kunst und Kunstler als ideologische Waffe zu gebrauchen oder sie zur Vertuschung der wirkli-
chen Verhiltnisse sowie zur Reprasentation sozialistischer Staatskultur einzusetzen. Alles, was dazu
nicht taugte, wurde unterbunden, zumindest aber nicht gefordert. Nur in seltenen Féllen wurde etwas
offentlich, das kritisch von Belang und kunstlerisch avanciert war. In dem Malfle, wie sich ein
Kunstler in dieses Herrschaftssystem einbinden lief} und sich fur dessen ideologische oder reprasenta-
tive Zwecke nutzbar machte, in dem Malle bekam auch er selbst Macht und konnte die Machtspiele
seiner eigenen Interessen spielen. Dieser Verlockung erlag manch einer.

Was auslandische Kiunstler betraf, so gab sich die Kulturpolitik der DDR allerdings tolerant und
weltoffen, wiahrend sie zugleich im eigenen Land mit rigoroser Hand vergleichbare kuinstlerische
Arbeits- und Denkrichtungen unterband. Ich denke diesbeziiglich z.B. an die im Januar 1988 mit
groem Pomp eroffnete Beuys-Ausstellung im Marstall von Ostberlin. Zu gleicher Zeit wurden
nicht nur Teilnehmer der Rosa-Luxemburg-Demonstrationen verhaftet, sondern waren Kunstler —
wie eben z.B. der abstrakt-konstruktiv-konkret arbeitende Kurt W. Streubel (ibrigens in der gleichen
Woche wie Beuys geboren) noch immer in der Versenkung, die tibrigens noch heute nicht iiberwun-
den ist. Klar, dass nur der Kunstler, der sich disziplinieren und instrumentalisieren lie, gut mit dem
DDR-System leben konnte. Der dafur nicht zu gebrauchen war, hatte dagegen kaum etwas zu la-
chen. Und es ist auch nicht sonderlich erstaunlich, dass gerade jene Kunstler, die sich in der DDR
nicht anbiederten und deshalb entsprechende Konsequenzen (ggf. bis hin zum Ausreiseantrag) zu
ziehen hatten, auch im vereinten Deutschland mehr oder minder auf3en vor blieben.

BeschSmendeBeispiele der VerdrSngung. Ein offenes Verhiltnis zur Aufarbeitung ihrer
Vergangenheit (sowie zu entsprechenden praktischen und personellen Konsequenzen) hatten die
Deutschen offenbar noch nie; stattdessen bedienten sie sich an ihrer Verdrangung. So auch das, was
den Kulturbereich der DDR angeht. Ich selbst habe das zur Geniige zu spiiren bekommen, mochte
hier aber nicht weiter darauf eingehen, weil dies ein sehr weites Feld und nicht Thema dieses Buches
ist. Zudem hat der Schriftsteller Reiner Kunze dazu mit Buichern wie ,,Die wunderbaren Jahre®,
,Deckname Lyrik* oder ,,Am Sonnenhang* hinreichend Stellung genommen.
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Auch angesichts dessen, dass die historische Aufarbeitung der Verflechtung der Industriekonzerne
Nazideutschlands in die Ausbeutung und Ermordung der Juden jahrzehntelang verdriangt wurde, muss
leider davon ausgegangen werden, dass die Deutschen ihre Vergangenheitsbewiltigung so lang wie
moglich verdrangen. Erst nach mehr als einem halben Jahrhundert und zu einer Zeit, da nur wenige
der ohnehin wenigen Uberlebenden des Holocausts noch leben, begannen die Grolkonzerne mit
historischen Sichtungen und Schuldeingestiandnissen, die seit Jahrzehnten fallig gewesen wiren und
auf Grund der juristisch ins Feld gefuhrten Beweislagen nun nicht mehr zu umgehen sind. Und
selbst die Max-Planck-Institute sahen — als Nachfolger der Kaiser-Wilhelm-Institute — noch nach
einem halben Jahrhundert keine Notwendigkeit, sich fur die Verbrechen ihrer ehemaligen Mitglieder
zu entschuldigen. Wie lange wird es dauern, bis die DDR-Kulturvergangenheit wirklich ohne Tabus
aufgearbeitet sein wird? Wenn es nicht so existenziell hart und erniedrigend fur die Opfer wére und
die mangelnde Vergangenheitsaufarbeitung nicht in elementarem Zusammenhang mit zukinftiger
Lebensgestaltung stinde, konnte man angesichts der Aufarbeitungsblockaden zynisch werden.

Auf der Website www.exil-archiv.de der Wuppertaler Lasker-Schuler-Gesellschaft befindet sich fol-
gende entsprechende Uberlegung, die des Nachdenkens wert ist. ADennesbleibt die Frage, ob die
einzigartigenVerbrecherder Nazisund die angeblichkommodeDDR-Diktatur die GrYndefYr die
SelbstiShmung vieler Deutscher sind. Und wenn ja, warum ISsst sich nicht datam&étrschlug
im 21. Jahrhundert Optimismus aus d&eschichtedes20. Jahrhundertssorleben?Durch jene mu-
tigen und widerstSndigerPerssnlichkeitenauf die wir stolzseink3nnen,weil sie die Bestenwa-
ren.O

Wie der Mensch als Einzelner und die Gesellschaft als Ganzes sich dem stellt, was in der Vergan-
genheit geschah, so wird Zukunft gestaltet und konnen die Fehler der Vergangenheit in Zukunft
vermieden werden. Daher ist die (sowohl nach dem 2. Weltkrieg als auch nach der Wende praktizier-
te) Ausgrenzung jener Menschen, die sich — ob im Nazideutschland oder in der DDR — als aufrecht
erwiesen haben, fur die Entwicklung der gesamtdeutschen Gesellschaft ein riesiger Verlust, der kaum
wettzumachen sein durfte. Es ist bezeichnend fur die deutsche Gesellschaft, dass jene Menschen, die
sich von den herrschenden Systemen nicht vereinnahmen lieen, noch nach dem Ende der jeweiligen
Systeme ins Vergessen verdrangt werden.

Auf sublimere Art vereinnahmt. Man tdausche sich also nicht uiber die Kultur der liberaleren
Gesellschaften Westeuropas. Kunstler und Wissenschaftler wurden auch in ihnen— wenn auch auf
sublimere Art — vereinnahmt. In Westeuropa schauten manche Kinstler und Wissenschaftler insbe-
sonders darauf, den eigenen Namen, den eigenen Verdienst, die eigenen Eitelkeiten, das eigene Ich zu
bedienen. Moglichkeiten fur integrale kulturelle und kuinstlerische Entwicklungen blieben dadurch
weitgehend ungenutzt und ein integrales Bewusstsein kam so auch in Westeuropa nur selten auf. So
wurde — wenn auch in der Ausnahme und nicht in der Regel — manch ein wissenschaftlicher For-
schungsbericht aus Karrieregriinden gefalscht und die Egozentrik manch eines kinstlerischen Schaf-
fens brachte einen Schwall von Nebenséachlichkeiten und Ichsuichtigkeiten hervor, die die Wahrneh-
mungskanile sowie die Wahrnehmungsbereitschaft vieler Menschen blockierten. Letzteres fuhrte —
neben der tiberwiegend auf Unterhaltung sowie asthetisch ruckwiartsgewandten kulturellen Kommu-
nikation der Medien — zu einer zunehmenden Ablehnung von avancierter Kunst durch die Masse der
Menschen; eben leider nicht immer zu unrecht. (Dabei beweisen Prazedenzfalle, dass es anders geht.)
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Inzwischen sind die Platze der gesellschaftlichen Wahrnehmung von den Ich-Shows sowie von der
an Zivilis erkrankten Voyeur-, Konsum- und Talkshow-Kultur der modernen Medien besetzt. Ob-
wohl Kultur genutzt werden konnte, um Wahrheit und Klarheit zu erlangen sowie den menschlichen
Geist frei zu entwickeln, fungiert sie auch im Westen groBtenteils noch immer als Opium fYr das
Volk sowie als eine Art Schmierseife, um die Interessen der Machtigen zu verschleiern und damit
durchzusetzen. In Kultur-Gremien scheint nicht selten eine Willkiir zu regieren, die irgendwelchen
Pragmatismen, Vorlieben, Abneigungen, Vorteilsnahmen und damit einem — im Grunde genommen
kulturfeindlichen — Karrieredenken verpflichtet ist, anstatt die Quellen integraler gedanklicher Linien
in den Kunsten und Geisteswissenschaften systematisch zu unterstiitzen und kritisch zu begleiten.
An die Stelle offener und konstruktiver Kritik und Diskussion ist die Macht von mehr oder minder
absolutistisch agierenden Kultur-Machern getreten, denen sich der Kuinstler quasi nur auf dem Bauch
nahern darf. Wirkliche Kiunstler sind auch fur die gegenwartigen Kultur-Macher der westlichen Welt
wohl eher unbequeme Leute, die — eben weil sie verstehen, worum es sich handelt — sich nicht so
leicht anbiedern und gangeln lassen und es vielleicht sogar wagen, die ansonsten verschleierten
Probleme zu thematisieren.

Auf sie wird nach wie vor meist mit Ausgrenzung reagiert. Aber kann auf dieser Grundlage eine
kulturelle Innovation iiberhaupt angestolen werden? Muss sie nicht zwangslaufig im Sumpf von
Liebedienereien stecken bleiben und sich in Machtspielchen Nebenséchlichkeiten erschopfen?

Des msglichen Machtmissbrauchs von Kultur bewusst. Wenn Kultur-Politiker und
Kultur-Macher die grole Verantwortung, die in kulturpolitischen Entscheidungen — erst recht ange-
sichts der evolutiv neuen Situation — liegt, nicht zu erkennen vermogen, sollten Kunstler und Geis-
teswissenschaftler, die sich der Notwendigkeit kultureller Innovation bewusst sind, diese beharrlich
einzufordern suchen. Auch, wenn das oft nur im Alleingang moglich sein wird.

Prinzipiell gilt es sich des moglichen Machtmissbrauchs von Kultur bewusst zu sein und darauf
hinzuwirken, dass eine kunftige Kultur weitestgehend ideologiefrei gestaltet wird und weder von
Reprasentationsanspriichen des Staates, noch von den Ideologiegeluisten der Kirchen oder Parteien,
weder von dem Kommerzdrang der Konzerne, noch von eigenméchtigen Machtspielen der Veranstal-
ter oder von den Eitelkeiten der Kunstler zu missbrauchen ist. Angesichts der bereits eingetretenen
Zerruttungen bedeutet das die Losung einer duBerst schwierigen Aufgabe, bei der alle kulturellen
Strukturen und Pfriinde zur Diskussion zu stellen und auf ihre teleonomischen Qualitaten zu befra-
gen sind.

Kultur ist keine Frage der netten AusschmYckung. Solange das westliche Medien-
Kultur-System die Kopfe seiner Individuen mit leicht konsumierbarer Kost und egozentrischen Ich-
Shows verstopft, solange es den ubergroBen Teil seiner kulturellen Strukturen und Energieressour-
cen fur Unterhaltung, Ablenkung, Repriasentationszwecke sowie fur die Kunst vergangener Zeiten
aufwendet, solange es das Geld- und Konsumdenken als Mafstab ausgibt, solange in seinen Medien
Mord und Totschlag Gewohnheitssachen sind, solange ist es nicht verwunderlich, wenn sich diese
Mentalitaten gesellschaftlich in kurzsichtiger Vorteilsorientiertheit und in sozialer und 0kologischer
Riicksichtslosigkeit Platz machen. Es gilt endlich politisch zu realisieren, dass die kulturelle Frage
keine Frage der netten Ausschmiickung, der Erholung oder gemitlichen Ablenkung von den Hérten
des Alltages ist, sondern eine Frage der Orientierung innerhalb eines groen Zusammenhanges, der
gegenwartig durch die evolutiv neue Situation bestimmt ist. Der gegenwartige duflere Zustand der
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Welt muss zudem als Ausdruck eines inneren Zustandes betrachtet werden, der aus der kulturellen
Konfiguration der Gemiiter resultiert. Angesichts der evolutiv neuen Situation konnen wir uns eine
unzureichende Qualitdt dieses inneren Zustandes einfach nicht langer leisten und deshalb gilt es
Kultur zu einem teleonomisch fittesten Werte- und Intelligenziibertragungssystem zu entwickeln.
Die Entwicklung kulturellen Know hows und alle im Kulturbereich bestehende personliche Macht
sollte sich dieser Aufgabenstellung stellen und unterordnen.

5.4 Kaulturelle Identitat — kulturelle Innovation — Kampf der Kulturen

Woher kommen wir, wer sind wir, wohin gehen wir? Weil es Kultur nicht nur als Wer-
te- und Intelligenzubertragungssystem, sondern auch als Synthese-, Resonanz- und Identitatspool der
Gesellschaft zu entwickeln gilt, ist die Neubeantwortung der Frage der kulturellen Identitat unum-
ganglich. Der Begriff der kulturellen Identitét hat allerdings — insbesonders fur uns Deutsche — noch
immer den Anruch von Nationaltraditionen, von Blut und Boden. Tatsachlich aber scheint fur jeden
einzelnen Menschen die Klarung dessen sehr wichtig zu sein, woher er kommt, wozu er gehsrt,
wohin er geht Und diese Klarung wird erst unter integral-modernen Voraussetzungen in vollig
friedlicher Weise gelingen, weil den Ideologien (und ihren Scheuklappen) dann keine grof3e Bedeu-
tung mehr zukommt.

Immer, wenn ideelle Bezugssysteme unglaubhaft geworden und kulturelle Identititssysteme zusam-
mengebrochen sind, suchen die Menschen in Massen nach (neuer) glaubhafter kultureller Identitat.
Diese Situationen bilden einen gefahrlich fruchtbaren Boden fur Demagogien und ideologische Ver-
fuhrungen und werden von Ideologen regelmaBig ausgenutzt, um Macht an sich zu reilen. Wie die
Geschichte der Kulturen zeigt, sind Menschen auf der Suche nach der Verwirklichung ihrer kulturel-
len Identitat nicht nur bereit, hochste Opfer zu bringen und ihr Leben einzusetzen, sondern auch
relativ bedingungslos zu glauben, sofern ihnen dafur ein handfester Gegenstand geboten wird. Natio-
nalistische Ideologen nutzten diese Situation aus und boten Ideologien an, die zwar ein Bezugssys-
tem imaginierten, den Menschen aber auf seine allerniedrigsten Instinkte zuriickzwangen. Wie die
Nationalitaten-Kriege und Volkermorde zeigen, konnten die Ideologen unterschiedlichster Couleur
ihre Kriege stets nur deshalb fuhren, weil sie es verstanden, die kulturelle Identitatssuche der Indivi-
duen geschickt zu missbrauchen. Mit entsprechenden national-kulturellen oder auch religionsideolo-
gischen Bezugssystemen waren wirksame Kriegsmotivationen in Gang zu setzen, Kampfes-, Qual-
und Totungs-Hemmschwellen zu iiberwinden sowie bose Macht- und Mordgeluste als gut zu ver-
bramen. Den Kriegern wurde indoktriniert, dass sie ihre eigene kulturelle Identitdt und Bestimmung,
ihr eigenes Seelenheil erst im Kampf und im Tod fur die vorgeblich gemeinsame gute Sache finden
konnen. Die Ideologie der eigenen uiberlegenen Kultur, der eigenen iberlegenen Rasse, des eigenen
uberlegenen Gottes kampfte sozusagen iiberpersonlich in den einzelnen Kdmpfern und gab ihnen das
Gefuhl, sich als Teil einer groleren kulturellen oder nationalen Ordnung zu bewahren und damit
uber ihr Ich hinauszuwachsen.

Teil einer iibergeordneten Ordnung zu sein, ist ein Urbedurfnis des Menschen. Es ist seine Starke
und sein Schwachpunkt. Seine Starke, weil er dadurch uber sich hinauswachst. Sein Schwachpunkt,
weil dieses Urbedurfnis eben leicht zu missbrauchen und machtpolitisch zu manipulieren ist. Kriege
und massenhaftes Morden basieren — als fehlgeleitete kulturelle Identitatssuche — immer auf dem
machtpolitischen Missbrauch dieses Urbeduirfnisses. Sie sind die Quittungen fur Machtsucht, Igno-
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ranz und die Fehlentwicklungen der menschlichen Intelligenz und ihrer Kultur und gehen stets aus
entsprechend teleonomisch unrichtigen politischen Strukturen und Prozessen hervor.

Kriege entlang der Bruchlinien der Kulturen. Die kunftigen Kriege — so argumentiert
Samuel P. Huntington in seinem Buch &Kampfder KulturenO- werden nicht mehr Kriege von
Kbnigen, einzelnen Machthabern, nicht mehr Kriege zwischen Nationen sein, sondern sich an kultu-
rellen Faktoren entziinden und entlang der Bruchlinien der Kulturen verlaufen. Allerdings wurden
schon in der Vergangenheit viele Kriege kulturell motiviert; man denke z.B. an die Kreuzziige, an
die Bauernkriege oder auch an den 2. Weltkrieg und seinen ,,Kampf gegen den Bolschewismus®.
Angesichts der Globalisierung und der globalen multikulturellen Gesellschaft wiirde ein ,,Kampf der
Kulturen* aber eine ganz andere ,,Qualitit” annehmen als zuriickliegende Kriege. Er wiirde mitten
durch die multikulturellen Gesellschaften hindurch verlaufen und — getragen von kulturell und reli-
gios motivierten Selbstmordattentiatern — technologisch mit raffiniertesten Waffen gefuhrt.

Die Uberlegungen von Huntington werden auch dadurch unterstrichen, dass die verschiedenen kultu-
rellen Denk- und Lebensmodelle schon heute machtpolitisch teils so aufgeladen sind, dass sie ange-
sichts der mit ihnen verbundenen Emotionen ein erhebliches Potential militarischer Auseinanderset-
zungen mit sich fuhren. Der durch fundamental-religiose und national-kulturelle Ideologien ange-
staute Sprengstoff, der von den entsprechenden Machthabern und Ideologen relativ willkiirlich einge-
setzt werden kann, enthélt (nicht zuletzt auch deshalb, weil die rucksichtslos-imperialen Politiken
der westlichen Kultur anderen Kulturen hinreichend Anlass bieten, sich gegen diese Ubermacht zur
Wehr zu setzen) eine latent explosive Kriegsgefahr. Huntingtons These ist also eine sehr ernst zu
nehmende Warnung. Auch wenn es bis zum 11. September 2001 so schien, als seien die mit den
kulturellen Problematiken verbundenen Gefahren weit von der westlichen Welt entfernt, so hat
allein der Balkankrieg, aber haben auch die Wahlen des letzten Jahrzehnts in Westeuropa ein anderes
Bild gezeigt. Nationalistische Ideologisierungen haben sich nicht nur in den ehemaligen Ostblock-
staaten (wo neben dem politischen auch das kulturelle Identitatssystem zusammenbrach) verbreitet,
sondern hielten auch in der westlichen Welt wieder Einzug. Auch dort stellten sich viele Menschen
— ob bewusst oder unbewusst — die Frage nach ihrer kulturellen Identitdt und fielen bei deren Beant-
wortung, mangels teleonomisch fittester kultureller Strukturen, in alte religiose oder national-
kulturelle Denk- und Gefuihlsschemata zuriick. Der Terrorismus durfte diese Entwicklung in Zukunft
noch beschleunigen.

Die Notwendigkeit der Entideologisierung religiSser Traditionen. Die Uberlegungen
und Warnungen von Samuel P. Huntington sind allerdings nur solange zutreffend, wie der in allen
Kulturen verbreitete religiose Konservatismus, Nationalismus sowie die — auch im Zusammenhang
mit der Globalisierung zu sehenden — fundamentalistischen religiosen Stromungen ihren Einfluss
behalten bzw. ausbauen kdnnen. Deshalb gilt es MaBlnahmen zu ergreifen, um das von Huntington
vorausgesagte Desaster zu verhindern. Doch ist das moglich? Es musste dafur eine kulturelle Inno-
vation erheblichen Ausmafles in Angriff genommen werden. Schon nach dem 1. Weltkrieg ware
eine solche notwendig gewesen und sie ist von beherzten Kinstlern (wie denen des Weimarer Bau-
hauses) auch tatsichlich in Angriff genommen worden. Doch waren die national-religiosen Denk-
und Empfindungsgewohnheiten derart stark, dass fur eine umfassende kulturelle Erneuerung keine
wirkliche Chance bestand. Und heute ist diese Situation — viele Jahrzehnte nach dem 2. Weltkrieg
und dem Holocaust — noch nicht wirklich anders.
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Man konnte angesichts der viel zu geringen Konsequenzen, die aus diesen groflen Katastrophen
gezogen wurden, zweifeln, ob kulturelle Innovation trotz der evolutiv neuen Situation und der dro-
henden Gefahr eines &Kampfes der KulturenOtiberhaupt eine Chance hat. Auch angesichts des dog-
matischen Verhaltens vieler Religionsvertreter ware zu bezweifeln, ob die Ansatze der Aufklarung
und die der Religionen je miteinander versohnt werden konnen und ob eine Entideologisierung reli-
gioser Traditionen iberhaupt machbar ist. Denn auch die christlichen Amtskirchen klammern sich
noch derart an gestrige Denkgebaude, Dogmen, Traditionen und Rituale, dass von ihnen eine enga-
gierte Entideologisierung religioser Traditionen und Rituale kaum zu erwarten sein durfte. Man
konnte meinen, die hochste universelle Intelligenz wiirde von ihnen gefangen gehalten, um sie daran
zu hindern, sich neu und zeitgemal zu aullern.

Wenn das aber schon in den relativ aufgeklarten Regionen des Westens der Fall ist, wie soll es dann
z.B. in der islamischen Welt zu einer Entideologisierung kommen konnen? Im Prinzip haben wir
aber keine andere Chance, denn andernfalls werden weitere grole Katastrophen kommen — bis die
Notwendigkeit kultureller Innovationen als solche erkannt ist. In ihrem ureigensten Interesse sollten
sich daher die christlichen Kirchen entschlossen der Aufgabe stellen, die Schizophrenie zwischen
Religiositat und Moderne zu beenden. Auch, weil jene hochste universelle Intelligenz, aus der her-
aus sich Kosmos und Natur organisieren und deren Teil wir Menschen sind, hochaktuell agiert. Sie
teilt ihre Informationen — sowohl positiv als auch negativ — auf unterschiedlichste Weise mit, eben
auch mittels Aufklarung und Moderne. Und bei Ignoranz und schweren Fehlern sogar mittels grofer
Katastrophen, wie an den beiden Weltkriegen und dem Holocaust sowie anderen Kriegen und man-
chen jungsten Naturkatastrophen bereits zu sehen war. Es ist immer die Frage, inwieweit wir Men-
schen bereit sind, uns dieser hochsten universellen Intelligenz zu offnen. Dass der Wunsch dazu
noch in vielen Menschen lebendig ist, hat z.B. die Solidaritit angesichts der Flutkatastrophe in
Sudost-Asien gezeigt. Diese Solidaritit war sozusagen ein Urreflex im Bundnis gegen die zerstoreri-
sche Gewalt der Natur. Mit der evolutiv neuen Situation geht es im Grunde jedoch nicht nur um die
Bewiltigung von Naturkatastrophen, sondern um die Vermeidungweitaus verheerenderer Katastro-
phen (wie Kriege), die wir Menschen selbst verursachen.

Dafur muss es darum gehen, das gesamte kulturelle und zivilisatorische Know how, das uns zur
Verfugung steht, zu mobilisieren. Die Versohnung zwischen Religiositat und Moderne muss ebenso
Bestandteil dieser Mobilisierung sein, wie die Erkenntnisse der modernen Wissenschaften und Kiins-
te, die integrale Entwicklung von Demokratie, 0kolonomische Qualitaten der Wirtschaft, die welt-
weite Schaffung von gerechten Austausch- und Sozialsystemen, die okologische Kompatibilitat
aller Technologien oder auch z.B. Frithwarnsysteme fur Naturkatastrophen. Durch integral-moderne
Intelligenzenergien, Informationen, Gedanken und Reflektionen gilt es die alten kulturellen Denk-
und Empfindungssysteme so zu entwickeln, dass sie zum Humus fur die Zukunft werden, auf dessen
Grundlage der teleonomisch fitteste Einsatz von kulturellem und zivilisatorischem Know how und
die Bewaltigung der evolutiv neuen Situation moglich wird. Als Mafstab fur dieses Know how
konnte herangezogen werden, ob und inwiefern es dazu beitragt, den Lebenskreislauf dauerhaft —
quasi ,,ewig®“ — aufrecht zu erhalten. (Nichts anderes bedeutet im Grunde ,,ewiges Leben®.) Im Hin-
blick darauf gilt es jeden Menschen jeder Kultur als ein Glied in der Generationen-Kette des Lebens
zu betrachten, dessen Sinn letztlich darin besteht, eigenverantwortlich dafur einzutreten, dass diese
Kette nicht reifit. Gerade angesichts der modernen Technologien, mit denen wir per Knopfdruck oder
durch Ignoranz den Untergang der Menschheit herbeifithren konnen, aber auch angesichts des ,,Ter-
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rors der Okonomie*, bedarf es dafuir hoher Zivilcourage und Intelligenz. Sie zu entwickeln und ein-
zusetzen — darin liegt (wie schon zu Beginn von Kapitel 3 beschrieben) der eigentliche Sinn von
Freiheit.

Das fundamentale Versagen der christlichen Kultur. Damit sich vergleichbare Versaum-
nisse und Fehlleistungen nicht wiederholen, sollten wir uns — auch angesichts des drohenden
8Kampfes der KulturenO— einmal bewusst machen, dass es zu Hitler, zum Holocaust und zum 2.
Weltkrieg erst durch fundamentale kulturelle und religiose Versaumnisse und Fehlleistungen kom-
men konnte.

Da die Kirchen nach dem Desaster des 1. Weltkrieges nicht daran dachten, sich von ihrem obrig-
keitshorigen Konservatismus zu verabschieden und all ihre Ressourcen fur die Entwicklung einer
tief lotenden modernen Religiositit einzusetzen, kam es in breiten Bevolkerungsschichten zu einem
massiven Vertrauensschwund gegeniiber den christlichen Religionen und zu jenem Religiositatsver-
lust, in dessen Luicke Hitler mit seinen quasi-religiosen Allmacht-Inszenierungen vorstie3. Aufgrund
ihrer Ruckwirtsgewandtheit und ihres Obrigkeitsdenkens hat die christliche Kultur und Religion
damit fur Hitlers VorstoB nicht nur Tur und Tor gedffnet, sondern ihn sogar aus den eigenen Reihen
heraus unterstitzt (Stichworte: ,,Deutsche Christen®, ,,Konkordat*’*> oder auch der Ablehnung mo-
derner kuinstlerischer Ideen). Die Menschheit musste das mit ihren grofiten selbst verursachten Ka-
tastrophen und Zigmillionen Toten bezahlen.

Hitler inszenierte seine Auftritte bewusst religios und traf damit offenbar den Nerv dieses zuvor
erlittenen Religiosititsverlustes. Wie raffiniert das geschah, dariiber schreibt Victor Klemperer im
ALTIO ,,E !Goebbelsberichtetin seinenTagebuchblStterieVom Kaiserhofzur ReichskanzleiC
unter 10.Februar1932von einer RededesFYhrersim SportpalastEZumSchlusgyerSter in ein
wunderbares unwahrscheinliches rednerisches Pathos hinein und schlidgtmiitort: Amen!, das
wirkt so natYrlich, dass die Menschen alle dagtiefste erschYtterund ergriffen sindE !die Mas-
senim Sportpalasgeratenin einensinnloserTaumelECQ7] An anderer Stelle heiBt es bei Klem-
perer: OGewi8F !die EGrossdeutsch@/eihnachtC938 wird von der PressegSnzlichdechristiani-
siert: Es ist durchweg dasFestder deutscherBeeleCdasman feiert, die EAuferstehunglesGro§-
deutschen Reiches und damit die Neugeburt des Lichtes, womit denn die Betr@em8ognenrad
und Hakenkreuz zustrebt, wShrend der Jude Jesus gadera@piel bleibt. Und wennkurz danach
zu Himmlers Geburtstag der Blutorden gestiftet wakahnist es ausdrYcklicrein Ordendesn3rdli-
chenBlutesCE ILiestmandie Rezepteder Massensuggestiomie Hitler selbstim EKampfQmit-
teilt, sowird manerstrechtkeinenZweifel hegenan der bewussterVerfYhrungdie im Ziehender
frommenkirchenYblicherRegisterliegt. Immerhin: ein glSubigerFanatiker, ein Wahnsinniger,
entwickeltoft im Dienst seinesWahnsdie gr3§te Schlauheit,und erfahrungsgemSgehendie gro-
§en dauernden Suggestionen nur von solchen BetrYgern aus, die sich selber bgtrYgen.O

Die entscheidendeLYcke, in die Hitler vorstie§. Als Nachkommen der Generationen, die
auf Hitler reingefallen waren, stehen wir noch immer erstaunt, wie das, was im Nazideutschland
geschah, iiberhaupt moglich werden konnte. Nur aufgrund der vorangegangenen Ideologisierung und
Dogmatisierung der Religionen selbst und nur aufgrund des so entstandenen Religiositatsverlustes
sowie des dadurch freigewordenen Platzes des Religiosen konnte das Religiose von Hitler innerhalb
kurzester Zeit so schrecklich erfolgreich vereinnahmt werden. Denn offenbar werden Menschen nach
einem Religiositatsverlust — ebenso wie nach dem Zusammenbruch eines Identitatssystems — glau-
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bens- und religiositatssuichtig. Sie konnen dann von einem religios und national verbramten Rausch
und seiner Luge mehr in Bann geschlagen werden als von der Niuchternheit einer Wahrheit. D.h., der
von den Kirchen verursachte Religiositatsverlust kann als einer der wesentlichen Griinde fur den
Durchmarsch von Hitlers verbrecherischer Ideologie gelten. Wir haben es bei der religiosen Frage-
stellung mit einem Problem zu tun, das tief in das Unterbewusste des Menschen hineinreicht und
den notwendigen Ausgleich eines Ungleichgewichtes sucht.

Die Goldhagen-Diskussion der 90er Jahre hat zudem gezeigt, dass bezuiglich der Ermoglichung des
Holocausts noch langst nicht zu Ende gedacht wurde. Auch die mit der Ermordung der Juden einher-
gehenden 0konomischen Interessen, die Gotz Aly thematisiert hat, halte ich im Hinblick darauf fur
aullerordentlich interessant. Mit Gotz Alys Erhebungen zeigt sich, wie eng Wertesysteme mit hand-
festen okonomischen Interessen verbunden sind und welche furchtbaren Folgen es hat, wenn das
allgemeine Wertesystem so umgewandelt oder auller Kraft gesetzt wird, dass es morderischen ,,0ko-
nomischen® Interessen keinen nennenswerten Widerstand mehr entgegen zu setzen vermag. Waren
auch Antisemitismus und vergleichbare National-Mechanismen lange vor der Machtergreifung Hit-
lers Bestandteile deutsch-national-religiosen Kulturverstandnisses, so kann doch das Fehlen einer
ideologiefreien Religiositat als entscheidend fur die massensuggestiv erfolgreiche Platzierung von
Hitlers national-religioser und antisemitischer Grofmacht-Ideologie gelten. Eine ,,Kulturnation®
wurde in Ausnutzung ihres Religiositatsverlustes sowie unter Ausnutzung ihrer kleingeistigen
okonomischen Bedurfnisse zu einer Brutalnation ohnegleichen. Wie sonst hétte Hitler Millionen
Deutsche in diesen morderischen nationalsozialistischen Taumel versetzen konnen?

Der Scho§ist fruchtbar noch., GestYtztwf glSnzendausgebildeteExpertentransformiertedie
Regierung Hitler den Staat i@ro8enin eine Raubmaschineriehnegleichenlm Kleinen verwan-
deltesie die Masseder Deutscherin eine gedankenlosanit sich selbstbeschSttigtédorde von
Vorteilsnehmern und Bestocherig9] schreibt Gotz Aly.

Der Schof ist fruchtbar noch! Denn auch in der ,,aufgeklarten* Welt zu Beginn des 21. Jahrhunderts
klafft durch das Fehlen einer ideologiefreien Religiositat — in Allianz mit kleingeistigen 0konomi-
schen Interessen — eine Liicke, die danach schreit, geschlossen zu werden. Die Kirchen mogen sich
vielleicht von dem inzwischen wieder allgemein deutlich gewordenen Sehnen nach Religiositit (man
denke an die Millionen, die anlésslich des Todes von Papst Johannes Paul II. nach Rom pilgerten)
einen neuen Schub erhoffen. Doch weil aus den vorangegangen Katastrophen seitens der Kirchen
keine wirklichen Konsequenzen gezogen wurden, wird ein solcher neuer religioser Schub — sofern
die Schizophrenie zwischen Religiositiat und Moderne nicht iberwunden wird — frither oder spater
wiederum furchtbare Auswirkungen nach sich ziehen. Eben weil sich die Schizophrenie zwischen
religiosen Denk- und Empfindungssystemen und moderner Technologie/Okonomie dann noch mehr
vertiefen wird und folglich die entsprechenden pramodernen Raubziige (in Form des Terrors der ...ko-
nomig ebenso weitergehen werden wie die Ignoranz der evolutiv neuen Situation.

aEben weil fast alle Deutschen B dielen Millionen Nicht- und Anti-NaziseingeschlosseB® von
denRaubzYgeprofitierten, zu Nutznie§errbeispielloseNerbrechenwurden,entwickeltesich nur
marginaler Widerstand@] schreibt Gotz Aly uber Hitlers Volksstaafti 1]. Die Bilder konnten sich
gleichen: Denn angesichts der gegenwirtigen industriellen Ausplinderung des Okosystems, der
Ausplinderung der Dritten Welt und der wachsenden Zahl der Arbeitslosen haben wir es heute mit
einer in gewisser Weise vergleichbaren Situation zu tun. Die Nutznieler des turbokapitalistischen
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Systems haben sich bewusst oder unbewusst ,.kaufen und bestechen* lassen, dieses System der
Zerstorung des Okosystems und der Ausgrenzung von Millionen arbeitslosen Menschen sowie
Milliarden Menschen der Dritten Welt zu unterstiitzen und aufrecht zu erhalten. Auch den Religio-
nen kommt dafur eine eminente Verantwortung zu. Denn durch die Ruckstandigkeit ihrer Denk- und
Empfindungssysteme haben sie die 0konomischen Interessen mehr oder minder ihren Eigendynami-
ken uberlassen; mehr noch — sie spenden dafur ihren Segen. Viele Menschen der westlichen Kultur
spuren den sich damit erneut verstarkenden Religiositatsverlust und suchen in allen moglichen Rich-
tungen nach Wegen, ihn mit neuen religidosen Erfahrungen auszugleichen. Doch die Kirchen verteu-
feln diese Suche, anstatt sich den Fragen nach den dahinter stehenden wirklichen Griinden zu stellen.

Dass die nationalsozialistische Demagogie itberhaupt moglich war, dass ahnliche Verirrungen noch
am Ende des 20. Jahrhunderts (wie in Ruanda oder Ex-Jugoslawien) wieder moglich wurden, dass der
Terror der ...konomigch immer weiter ausbreitet, sollte Warnung genug sein und uns veranlassen,
mit Nachdruck auf Verhaltnisse hinzuwirken, in denen eine neue ideologiefreie Religiositat, kultu-
relle Identitat und Gattungssolidaritit als Elemente eines Uibergreifenden transkulturellen Wertesys-
tems entwickelt und auf eine integral-moderne Art gelebt werden konnen.

Kulturelle Wurzeln nicht kappen. Obwohl die christliche Kultur schon angesichts des finste-
ren Zeitalters der Inquisition und der Kreuzziige und noch vielmehr angesichts der beiden Weltkriege
und des Holocausts ihren Bankrott unter Beweis gestellt hat, wire es unklug, sie einfach abzutun.
Denn wir Européer sind in ihren ,,Kulturraum® mit seinen Architekturen, seiner Kunst, seiner Mu-
sik, seinen Theologien und Philosophien sowie seiner — schwer erkdmpften und doch langsam vo-
rankommenden — Freiheit des Denkens und der Aufklarung hineingeboren. Allein schon deshalb
haben wir uns, sofern wir unsere kulturelle Identitat nicht verlieren und unsere kulturellen Wurzeln
nicht kappen wollen, den Vergangenheiten, den Fehlern, den Versaumnissen, den schweren Versagen
und Verbrechen dieses ,,Kulturraumes* zu stellen. Zumal Fehlern iberhaupt nur dann ein Sinn ab-
gewonnen werden kann, wenn aus ihnen grundlegend gelernt wird, damit sie sich so oder anders
nicht wiederholen. Und sicher konnen wir auch lernen, diesen ,, Kulturraum® — bei einer bewussten
Vermeidung der Wiederholung seiner Verfehlungen — wirklich wieder zu lieben. Ein reiches gedank-
liches Material steht uns dafur zur Verfugung. Vergleichbares gilt auch fur das Versagen anderer
Kulturen, wie z.B. der islamischen, das nicht zuletzt bei dem millionenfachen Mord an Armeniern
(begangen bei der Bildung des tuirkischen Nationalstaates) deutlich wurde.

Dass es noch nach dem Holocaust zu solchen Exzessen wie in Bosnien, im Kosovo, in Ruanda oder
zwischen Hindus und Moslems in Indien oder zu dem Volkermord in Dafour kommen konnte und
dass auch Palastinenser und orthodoxe Juden noch immer nicht von ihren Fanatismen ablassen,
bezeichnet die ganze Brutalitat und Gefahrlichkeit national-kultureller und fundamental-religioser
Gesinnungen und ihrer machtpolitischen Instrumentalisierungen. Und genau dazu muss die Kultur
einer Integralen Moderne iiberzeugende und liebenswerte Alternativen bilden.

Fanatismen mit militSrischen Mitteln beseitigen?Dass seit dem 11. September 2001
eine ,,neue Qualitit” des Fanatismus und Terrorismus aufgetreten ist und sich mittels grausamster
Methoden Gehor verschafft, dirfte ebenfalls in den vielfaltigen kulturellen Versaumnissen der Ver-
gangenheit begriindet liegen. Dieser Fanatismus und Terrorismus sollte allen Kulturen — nicht nur
der islamischen und der christlichen — ein ernster Anlass zu Weitsicht und zu zukunftstragfahigen
kulturellen Innovationen sein.
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Die Terroranschlage der jungsten Vergangenheit haben uns vor Augen gefuhrt, dass es mit funda-
mental-religidsen und national-kulturellen Gesinnungen einerseits um Fragen der Ausiibung von
Macht und andererseits um Fragen der kulturellen Identitatsfindung geht. So kann der Terrorismus
auch als ein Versuch der Selbstmordattentater gewertet werden, ihrem Leben in verzweifelter Weise
,»3inn“ abzugewinnen. Denn sowohl am 11. September als auch im Moskauer Musical-Theater, in
Madrid oder London waren junge Islamisten aus der ideologischen Verblendung ihrer religiosen
Uberzeugungen bereit, nicht nur andere zu Hunderten und Tausenden mitin den Tod zu reiflen, son-
dern zur ,,Einlosung ihres Seelenheils ihr eigenes Leben aufzugeben. Dann aber, wenn Menschen
bereit sind, ihr eigenes Leben einzusetzen, haben andere Menschen kaum eine Chance, der damit
verbundenen Zerstorung zu entkommen. Erst recht nicht angesichts (pra)moderner Technologien,
wie atomarer, chemischer oder biologischer Waffen. Auch hat solch ein ,,Gottesstaat”, wie in Af-
ghanistan oder im Iran, der Millionen Menschen — insbesonders Frauen — in eine mittelalterliche
Rechtlosigkeit zuriickstief (was allein schon den tiefen Irrtum der damit einhergehenden Ideologien
erkennbar werden ldsst), offenbar keinerlei abschreckende Wirkung erzeugt, um potentielle Selbst-
mordattentater nachdenklich zu stimmen, damit sie ihr eigenes und das Leben anderer nicht wegwer-
fen. Zu tief aber auch mussen diese Menschen, die sich zu einem Selbstmordattentat entschlief3en,
in ihrer Person und ihren Chancen auf ein sinnerfulltes Leben verletzt sein, als dass sie zu einem
solchen Schritt nicht verfuhrt werden konnten. Wenn auch Ehrverstindnisse und Rollenverteilungen
in der islamischen Kultur offenbar so tief ideologisiert sind, dass ideologisierte Moslems (ebenso
wie ideologisierte Christen) weder die evolutiv neue Situation noch den falsifizierenden Charakter
religioser Ideologien zu erkennen vermogen, so muss doch die Entwicklung und Kommunikation
transkultureller Qualitaten trotzdem nachhaltig vorangebracht werden, denn es gibt angesichts der
evolutiv neuen Situation dazu keine wirkliche Alternative.

Weil ein Selbstmordattentat eine bewusst getroffene Entscheidung ist und die dazu fuhrende Konfi-
guration der Gemiiter in den Kopfen stattfindet, muss sich die westliche Welt in Zukunft sehr genau
uberlegen, mit welchen Mitteln sich das Problem solcher Fanatismen tatsachlich 16sen lasst. Auch
angesichts der evolutiv neuen Situation und der mit ihr einhergehenden allgemeinen Distribution
von Hochtechnologien wire eine Verengung auf militarische Antworten ein fundamentaler Fehler.
Er wurde die Spirale der Gewalt nur noch weiter aufladen und einem militanten Kampf der Kulturen
Vorschub leisten, dessen Frontlinien mitten durch die westliche Welt selbst verlaufen und der zu-
kiinftig ungleich mehr Todesopfer als bisher fordern wird. Solange die kulturelle Frage nicht grund-
satzlich ideologiefrei und aufgrund der Sichtung und Kommunikation von transkulturellen Qualita-
ten gelost wird, werden — fur die westliche Welt unkontrollierbar — Antireaktionen in den Kopfen
fanatisierter Menschen die Folge sein. Eine endlose Spirale der Gewalt wird entstehen, in deren
Verlauf fur einen getoteten Fanatiker moglicherweise hundert neue aufstehen.

Multikulturell? Es ist an der Zeit zu erkennen, dass das mit der evolutiv neuen Situation ent-
standene kulturelle Problem der Menschheit weder iber den fundamental- religiosen oder national-
kulturellen noch uiber den multikulturellen Ansatz zu losen ist. Der multikulturelle Ansatz sagt
nicht viel mehr, als dass er eine Koexistenz der Kulturen und Nationen anstrebt. Die Suche nach
transkulturellen Gemeinsamkeiten sowie grundsiatzliche kulturelle Innovationen sind nicht sein
Gegenstand. Unter bestimmten Gesichtspunkten ist ,,Multikulti“ sogar pure Augenwischerei. Denn
Koexistenz und Toleranz hat es schon immer irgendwie gegeben; bei der Zuspitzung von Problemen
schlugen sie regelméBig in grausame Gewalt um. Indem die Kulturpolitik des Westens dem Trug-
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schluss erlegen war, dass das kulturelle Problem itber den multikulturellen Ansatz sowie mittels
moderner Technologien und Unterhaltungsshows zu erledigen sei, wurde die kulturelle Problemstel-
lung weder wirklich erkannt noch gelost und wird sich zukunftig als immer schwerwiegender her-
auskristallisieren, wenn nicht ernsthaft ein transkultureller Losungsansatz verfolgt wird.

Ein gefShrliches Vakuum. Die brennenden Asylheime im Deutschland der 90er Jahre sowie
fremdenfeindliche Tendenzen in ganz Europa waren ein Zeugnis der nationalistischen Besetzung
eines Vakuums, das die demokratischen Parteien durch ihre Ignoranz der kulturellen Problemlage
mitverursacht haben. Dieses Vakuum, das sich durch den Religiositatsverlust und das Potential der
Terrorangriffe immens vergroBert, leistet gefahrlichen Entwicklungen Vorschub. Denn wenn kultu-
rell keine wirklichen Innovationen gewagt werden, wird ein Problemstau entstehen, der gerade ange-
sichts islamistischen Terrors die alten kulturellen Denk- und Gefuihlsschemata wieder andie Oberfla-
che spulen wird. Weil die Uberwindung fundamental-religioser oder national-kultureller Identitatsbe-
hauptungen und ihrer politischen Fuhrungsanspriiche erst mit der Entwicklung von lebensnahen
integral-modernen (trans)kulturellen Qualititen gelingen kann, sind diesbezuglich entschlossene
politische Entscheidungen notwendig. Diese sind eine Voraussetzung, um die Volker davor zu be-
wahren, frither oder spater wieder in das Abschlachten Andersgeborener und Andersdenkender zu
verfallen.

Auch weil jene, die mittels zerstorter Individuen ihr Geld verdienen und ihre Macht stabilisieren,
kein Interesse an integral-modernen (trans)kulturellen Qualitaten haben, darf — nicht zuletzt aus
Griinden der Entwicklung der demokratischen Gesellschaft — eine Ignoranz der kulturellen Problema-
tik sowie eine kulturell-asthetische Dumpfhaltung der Massen durch die offentlich-rechtlichen Me-
dien der westlichen Welt nicht langer toleriert werden. Es gilt angesichts der evolutiv neuen Situati-
on die grundlegende Funktion von Kultur zu erkennen und ihr teleonomisch fittest / integral-modern
zu entsprechen. Wer heute die Notwendigkeit, neue integrale kulturelle Identitaten zu entwickeln und
zu kommunizieren, ignoriert bzw. als Relikt vergangener Zeiten abtun will (wie das in den beiden
letzten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts unter Intellektuellen und Kunstlern der westlichen Welt
nicht selten uiblich war), der sollte sich auch dartiber klar werden, dass er damit die kulturelle Identi-
tatssuche ihren brutalsten Varianten uiberldsst. Denn wenn eine tragfahige Neubeantwortung der
kulturellen Identititsfrage nicht gelingt, werden zerstorte Menschen und Volker zuriickbleiben, die
unschwer dazu missbraucht werden konnen, ihre kulturelle Identitat in undemokratischen national-
religiosen Ideologien, in aggressiven Uberlebensstrategien und in Kriegen entlang der Bruchlinien
der Kulturen zu suchen. Dem damit verbundenen inneren Zerfall und 4ufleren Ansturm werden auch
die Festungen von Amerika und Europa auf Dauer kaum standhalten, zumal angesichts der evolutiv
neuen Situation nicht nur modernste Technologien zu raffiniertem Einsatz kommen durften, sondern
auch die Vernichtung des Okosystems damit einhergehen wird.

5.5 Integral-moderne (trans)kulturelle Identitat

Der Kerngedankeintegral-moderner (trans)kultureller Identitiat besteht darin, dass jede Kultur ihre
eigenen Weisheiten und Poetiken in das Gesamtwissen der Menschheit einbringt und sich zugleich
von den Verideologisierungen ihrer eigenen Traditionen befreit. Sind Traditionen frei von Ideolo-
gien, werden sie nicht langer Machtmittel und Hemmschwellen sein, sondern konnen zum Humus
kultureller Innovationen werden. Wichtig fur diese Entwicklung ist, dass die unterschiedlichen Kul-
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turen und Kulturkreise sich angesichts der evolutiv neuen Situation des denkraumlich begrenzten
Charakters ihrer kulturellen Traditionen und Maximen bewusst werden und sie doch ideologiefrei
begreifen als Einzelaspekte einer Gesamtkultur der Welt. Trotz und wegen der Entideologisierung
braucht sich keine Kultur abzuschaffen oder ihre Traditionen zu verleugnen. Es gilt einen dynami-
schen Ubergangsprozess von traditionellen zu integralen und transkulturellen Qualititen in Gang zu
setzen, der fur den normalen Menschen so hohe Lebensqualititen mit sich bringt, dass er von der
Masse der Menschen begruit und damit unumkehrbar wird. Gelange es, die Kultur der Zukunft
tatsdchlich als ein teleonomisch fittestes (ideologiefreies) Werte- und Intelligenziibertragungssystem
lebbar werden zu lassen, dann werden auch die ideologischen Scheuklappen zwischen den — bzw.
innerhalb der — unterschiedlichen Kulturen allméhlich fallen. Die unterschiedlichen kulturellen Tra-
ditionen werden dann — anstatt sich von herrschsiuichtigen Ideologen in Kriege treiben zu lassen — in
der Integralfunktion ihren gemeinsamen Nenner erkennen, auf deren Grundlage jeder Einzelne die
Moglichkeit erhilt, ein erfulltes Leben zu fuhren und die eigene kulturelle Tradition als Teil der
transkulturellen Identitit der gesamten Menschheit zu achten und zu pflegen. Kulturelle Identitat
wurde somit nicht langer eine verzweifelte oder bornierte Anklammerung an kulturelle Formen
vergangener Zeiten sein, sondern sich durch intelligente, jedes einzelne Individuum motivierende
Antworten auf die Fragen woherkommerwir, wer sindwir, wohingehenwir entwickeln.

Unbesch3nigender Dialog. Dafur gilt es — auf Basis einer genauen und unbeschonigenden
Sichtung der anderen Kulturen und ihrer Positionen — einen wirklich ehrlichen Dialog zu fuhren.
Der Gottinger Professor Bassam Tibi, der sich selbst als Muslim bezeichnet, mahnt einen solchen
Dialog an, und zwar ohne Verdrangung der Probleme und Fakten. In Bezug auf den Islam sagt er:
ASeitder WandlungEuropasvomEchristlichenAbendland@ur sSkularenwestlichenZivilisation
bedeuteDialog hier: diskursiverAustauschpicht aber MissionierungAndersglSubigerEine ver-
gleichbareEntwicklunghat im Islam jedochniemalsstattgefundenE !Die nYchterneWahrheit
lautet: Nicht nur Islamisten,auch orthodoxeMuslime haltendie ChristenfYr EKreuzzYglerGali-
biyyun B und zwar auch dann, wenn diese\gictdemIslam anbiederndverbeugenChristenmY's-
sensichmit dieserfeindseligerEinstellungoffen auseinandesetzen statt sie weiterhin zu verdrSn-
gen. E 'Wederbrauchenwir interreligiS&se Schmusestundemoch einenAustauschvon BeweihrSu-
cherungen oder verlogene Zusicherungen des guten Willens. Ehrlichkeit gibt es nur, wehnenan
Selbstzensumhne Tabusund ohne DuckmSusereiniteinanderredenkann. E !Scheut man die
Kontroversenicht, wird manbald auf Verbindendesto8en.Die Geschichteder Mittelmeerregion
zeigt, dass sich dislamischeund die westlicheZivilisation YberJahrhundertehinweg gegenseitig
befruchtethabenbjenseitsder kriegerischerAuseinandersetzungém Zeichenvon Kreuzzugund
Dschihad.Q 2] Ein solcher ehrlicher Dialog ist die Voraussetzung, um zu einer Entideologisierung
sowie zu einer integral-modernen Versohnung der Religionen und Kulturen voranzukommen.

Neue intelligente Antworten. In einer globalisierten Welt betrifft die Frage nach dem inter-
und transkulturellen Dialog im Zentrum die Frage nach dem generellen Sinn des Lebens. Das Ge-
meinsame der Kulturen wird daher — anstatt in Technologien, in Geld oder in zweifelhaften Weg-
werfartikeln der Konsum-Welt — in dem allen Kulturen gemeinsamen Nachdenken uiber den Sinn
menschlichen Lebens, iber Tod und Lebensverantwortung zu suchen sein, wofiir unter integral-
modernen Gesichtspunkten die Integralfunktion neue Anhaltspunkte bildet. Zur Losung aller mit
dieser Sinnsuche verbundenen Aufgabenstellungen werden integrale kulturelle und demokratische
Entwicklungen sowie teleonomisch fitteste Kompetenzen bendtigt. Gleichzeitig muss immer mehr
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ausgeschlossen werden, dass durch kulturelle Traditionen bzw. durch Machtsucht die nachhaltige
Weitergabe und UnterstYtzung von integraler Intelligenz und organismischen Lebengfistnaizn
Einlosung der Integralfunktion des Menschen) behindert wird. Dies bedeutet aber auch, die einstmals

fittestenErklarungs- und Lebensmodelle der traditionellen Kulturen allméhlich durch neue teleono-

misch fittere abzulosen.

Um integrale transkulturelle Qualititen nachhaltig zu entwickeln, gilt es in jeder Hinsicht serios
vorzugehen und die Fragen nach den Gemeinsamkeiten und Unterschieden der Kulturen jeweils kon-
kret zu stellen und profund zu beantworten. Hierin hétten nicht nur die Kiunste, sondern auch die
unterschiedlichsten geisteswissenschaftlichen Forschungsgebiete eine fast unerschopfliche Aufga-
benstellung. Denn die Grundlagen einer weltweiten kulturellen Innovation konnen keine frei herge-
holten Erfindungen sein, sondern bediirfen — unter Herausarbeitung der transkulturellen Gemeinsam-
keiten der Kulturen — philosophisch bestens reflektierter universell gultiger Naturgrundlagen sowie
einer vergleichenden Symbol- und Mythenforschung, die neben der alten kosmischen Symbolik
auch die neuesten Erkenntnisse der Naturwissenschaften und Kunste in ihre Uberlegungen einbe-
zieht.

Vollbewusste Vorstellungen. Was die alten kulturellen Mythen und Symbole betrifft, so
sollten wir ,,denMut haben,esendlich klar und deutlichauszusprechemassdie Mythen nicht nur
aufengerenGebiet,sondernYberdie ganzeErde gewandertsindQ13] (so zitiert Julius Schwabe
seinen Kollegen Eduard Stucken). Wie diese Ubertragung und Wanderung von Mythen im Einzelnen
vor sich gegangen sein mag, ist — angesichts dessen, dass sie stattfand — vielleicht sogar zweitran-
gig. Die entsprechenden Archetypen, die sich in Folge des allen Kulturen gemeinsamen Aufschau-
ens zu den Himmelskorpern schon in den Fruhkulturen herausgebildet haben, waren jedenfalls voll-
bewusste Vorstellungen, gewonnen aus der unmittelbaren Beobachtung der Bewegungen im Kosmos
sowie der jahreszeitlichen Vorgiange auf der Erde. Was allerdings in der heutigen Astrologie davon
ubrig blieb, ist ein Zerrbild und hat mit einer moglichst genauen Abwagung der aufeinander einwir-
kenden dynamischen Prozesse fast nichts mehr zu tun, da — wie Schwabe erldutert — es den heutigen
Astrologen zum Verstandnis der Tierkreisbilder an einem wichtigen Begriff mangelt: dem der richti-
genStellung Denn der Tierkreis hat sich seit ca. 4000 Jahren gedreht; seine Symbole stehen heute
nicht mehr da, wo sie ihrer Bedeutung nach urspriinglich standen. Zum Beispiel befindet sich der
Lowe, als der Konig des Tierkreises einst im Juni am Hochststand der Sonne, golden und was-
serspeiend dargestellt (weil am Hochststand der Sonne fur den Nil auch der Hochststand des Wassers
war), nun im August[14]. Durch die einstige jahreszeitliche Bezogenheit der Tierkreisbilder traf die—
mit der Wiederkehr gleicher Konstellationen verbundene — Vorausschau einst wesentlich genauer zu,
als sie es unter den heutigen verzerrten Betrachtungspramissen sein kann. Die Tierkreisbilder selbst
waren damals nichts anderes als ein gedankliches Interface, durch das die Geschehnisse im Kosmos
und auf der Erde miteinander in Beziehung gesetzt wurden. Beim Vergleich zwischen dem Geschehen
auf der Erde und den Bewegungen im Kosmos schaute der Mensch — aufgrund seines Wissens und
seiner Erfahrungen — die Tierkreiszeichen aktiv in den Himmel hinein, um damit ein zutreffend
bezeichnendes Symbol fur die Gemeinsamkeit des Geschehens von Himmel und Erde zu schaffen.
Mittels der Symbole der Tierkreisbilder brachte der Mensch also die Geschehnisse von Himmel und
Erde auf einen gemeinsamen Begriff.

Entsprechend wire es fur die Zukunft notwendig, neue metaphorische Bilder in den Himmel hinein-
zuschauen, durch die ein aktueller — von den Entdeckungen und Erkenntnissen der modernen Wissen-
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schaften und Kuinste getragener — Zusammenhang zwischen den Geschehnissen des Kosmos und der
Erde auf eine neue Weise nachvollziehbar wird. Wir werden dabei wahrscheinlich nicht mehr Tiere
hineinsehen, sondern im Kosmos Symmetrien, Spiralen, Konstellationen, Strukturen, Formen und
alle moglichen dynamischen Prozesse erkennen, die denen auf der Erde vergleichbar sind. Weil wir
Teilnehmer an der groBen kosmischen Aktivitat Lebensind, ware es ignorant, das Leben auf der
Erde nicht mit den Geschehnissen des Kosmos zu verknupfen. Ebenso ignorant wire es, die Er-
kenntnisse der modernen Astrophysik bei dieser Himmelsschau nicht zu beriticksichtigen.

Neben den modernen Erkenntnissen kimen aber auch den Bewegungen der Planeten und Sterne, den
Sonnen- und Mondzyklen, kdme z.B. dem Sinn der Richtungen, den Archetypen von Polaritat,
Spiegelung und Umkehrung, von Kreis, Diagonale und Labyrinth, Lot und Waage, Brunnen und
Spiegel, kaime der androgynen Bezogenheit von Mannlichem und Weiblichem, der qualitativen Be-
deutung der Zahlen, den Riten um Geburt, Fruchtbarkeit und Tod, den Jahreszeitenfesten, den Sym-
boldeutungen z.B. von Erde, Wasser, Feuer, Luft, den Kraften von Liebe, Hass und Mitleid eine
neue integral-modern zu interpretierende Bedeutung zu.

Was den Vergleich solcher Archetypen und die Gemeinsamkeiten oder auch die Komplementaritaten
der Kulturen betrifft, so schreibt Wassily Kandinsky zu den damit zusammenhangenden Fragen in
&Punkt und Linie zu FIScheO:&0hne thertreibung kann behawpteien,dasseine auf breite Basis
gestellte Kunstwissenschaft von internationalem Charakter sein must;imgressantaber sicher
nicht ausreichendgine nur europSisché&unsttheorieherzustellenNicht die geographischemind
andere Su8ere Bedingungen sind in di@eziehunglie wichtigsten(jedenfalls nicht die einzigen),
sondern es sind die Verschiedenheiten im inneren IBHaia§gebend. Ein genYgendes Beisigiel
unsere schwarze Trauer und die wei8e Trauer der Chinesen. Einen gri8eren Gegelesdtarien-
empfindungekanneswohl kaumgebenD Eschwaraind wei§Cist bei unsebensagebrSuchlichwie
EHimmel und ErdeC. Und doch kann auch hieeanstiefliegendeund dadurchnicht sofort erkenn-
bare Verwandtschaft der beiden Farben erkanertdenb beidesind Schweigenwobei vielleicht der
UnterschiedzwischerChineserund EuropSernin ihreminnereninhalt bei diesemBeispielbeson-
ders scharf beleuchtet hervortritt. Wir Christempfindernach Jahrtausendenles Christentumsden
Tod als definitives Schweigen, oder nach meiner Bezeichnung als Eunehdiai@gind die heid-
nischenChineserfasserdas Schweigerals Vorstufeder neuenSpracheauf, oder nachmeinerBe-
zeichnung als EGeburtQ€).

Nur zwei zentrale Elemente von Kultur? Fur Samuel P. Huntington, der sich in seinem
Buch ,,Kampf der Kulturen* mit der Frage der Gemeinsamkeiten der Kulturen beschaftigte, sind
Sprache und Religion die zwei zentralen Elemente von Kultur. Im Ergebnis seiner Uberlegungen
argumentiert er, dass — auch wenn Englisch als Weltsprache gelten kann — die weltweite babyloni-
sche Sprachverwirrung aufgrund des allgemein unzureichenden Bildungsniveaus eher wachst, als dass
sie im Schwinden begriffen ist. Ebenso halt Huntington das Entstehen einer universalen Religion
fur unwahrscheinlich. Doch auf den letzten Seiten seines Buches skizziert er einen Ausweg aus dem
Krieg der Kulturen, wenn er schreibt: &Ferner sind, worauf viele hingewieserhaben,den gro8en
Weltreligionenb WestlicheChristentum Orthodoxie,Hinduismus,Buddhismus|slam, Konfuzia-
nismus,Taoismus,Judentumrbmsgensie auchdie Menschheiin einemgri8eremoder geringerem
Ma8e gespalten haben, doch gewisse zentrale Werte gemeinsam. Falls die Mensicledsniver-
salkulturentwickelnwird sie nachund nachausder Erkundungund AusweitungdieserGemein-
samkeiterhervorgehenE IMenschenin allen Kulturen sollten nach Werten, Institutionen und
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Praktiken suchen und jene auszuweiten trachten, dmisi®enscherandererKulturen gemeinsam
haben.Q 6]

Eine echte Vision. In dieser Uberlegung Huntingtons liegt eine echte Vision, die zu verfolgen
es sich lohnen durfte. Sie wird sich jedoch nur realisieren konnen, wenn wir uns auf andere Mittel
kultureller Identitatsbildung und Kommunikation als allein auf Sprache und Religion besinnen.
Diese Mittel bestehen in kuinstlerischen Praktiken und damit in der (teleonomisch fittesten) Gestal-
tung von Formen, Farben, Kldngen selbst, die ihrerseits als Trager von Information gelten konnen.
Durch sie kann das Ssthetisch wahrnehmbare ZusammenspidrschiedlicheiTeile zu einemGan-
zenauch transkulturell (und nonverbal) kommuniziert werden. In Formen, Farben, Klangen, in
Kunst und kunstartigen Praktiken liegt daher — neben der Neuformulierung zentraler gemeinsamer
ethischer Werte — dasgrofe Potential der Entwicklung und Kommunikation transkultureller Grund-
lagen, Gemeinsamkeiten und Komplementarititen. Und dieses Potential verdeutlicht sich schon in
der Kunst der bisherigen Moderne, die teilweise tatsichlich schon als integral-modern gelten kann.
So erreichen manche Werke der bisherigen Moderne eine Abstraktion, in der sich die Ansitze der
unterschiedlichen Kulturen miteinander zu verbinden scheinen. Auffallig ist, wie die Kunst der bis-
herigen Moderne mit der Kunst z.B. der Papua aus Neuguinea, der Kunst der Aborigines, der Kunst
Afrikas, Sudamerikas, Asiens (z.B. der zen-buddhistischen Pinselzeichnungen) eine Ahnlichkeit
aufweist, die selbst noch in den konkreten Unterschieden eine gemeinsame Substanz vergegenwar-
tigt. (Werke z.B. von Mondrian, Picasso, Malewitsch oder auch von Beuys bis hin zu Penk oder
Streubel konnen dafur als Beispiele stehen.) In dieser gemeinsamen Substanz liegen zahlreiche An-
haltspunkte zur Entwicklung transkultureller Qualititen.

Handlungsbedarf in allen Kulturen. Der Unterschied zwischen Hard- und Software sollte
dabei jedoch stets im Blick bleiben: Wahrend Kunst und kunstartige Praktiken als konkret geformte
Intelligenzenergie (Software) zu verstehen sind, ist Kultur sozusagen das uibergeordnete Ubertra-
gungssystem (Hardware) und der gesellschaftliche Wertsetzer, auf dessen struktureller Grundlage
Kunst produziert, iibertragen und rezipiert wird. Weil es fur die Entwicklung transkultureller Quali-
taten ebenso wie fur die Entwicklung integraler menschlicher Intelligenz elementar darauf ankommt,
dass das Ubertragungssystem Kultur eine hohe Qualitat besitzt und sich fur die Ubertragung qualita-
tiv hochwertiger Intelligenzenergien und der neuen gro3en Synthese einer Integralen Moderne eignet,
kommt es auf die Innovation der kulturellen Strukturen an. Da die unterschiedlichen Kulturen im
Allgemeinen traditionell orientiert sind, sollten wir nicht ubersehen, dass avancierte Kunst in ihnen
meist eine hochst untergeordnete Rolle spielt. Deshalb gilt es ihre Entwicklung besonders zu unter-
stutzen. Da aber nicht nur in der ,,2. und 3.“, sondern auch in der ,,1.“ Welt das Problem noch im-
mer darin besteht, dass Kultur uberwiegend in kulturellen Strukturen und Konzepten vergangener
Zeiten oder als Unterhaltung gedacht wird, besteht im Hinblick auf kulturelle Innovation generell
dringender Handlungsbedarf.

Neue kulturelle Verhaltensmuster sind notwendig. Dass wir uns richtig verstehen: Auf
Grund ihrer universellen Aspekte ist an den Kulturen und an den Kiinsten vergangener Zeiten nicht
alles unwabhr, aber Entscheidendes einfach veraltet. Und dieses Entscheidende besteht darin, dass der
gro8enZeitimmer die jeweils aktuelle kleineZeit verbunden sein muss. Denn wenn das Universell-
Zeitlose sich nicht individuell und soziell zeitgemaB konkretisieren kann, bleibt es abstrakt und fur
das konkrete Leben letztlich unverstandlich und unrelevant. D.h., dass in den Kulturen und Kiinsten
die gro8eZeitund das Universell-Zeitlose (das Abstrakte) immer wieder neu der kleinen Zeit und
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dem heute ZeitgemaBen (dem Konkreten) verbunden sein muss. In diesem Sinne wire kulturelle
Innovation zu denken und wiren entsprechende strukturelle Voraussetzungen zu schaffen, die diese
Innovation ermoglichen. Nur so werden auch die — angesichts der evolutiv neuen Situation — not-
wendigen teleonomisch fittesten kulturellen Verhaltensmuster entstehen konnen.

Wenn jemand nun wiederum fragt, warum es neuer teleonomisch fittester kultureller Verhaltensmus-
ter iberhaupt bedarf, so sei erinnert: waren kulturelle Verhaltensmuster zur Sicherung der materiel-
len und ideellen Lebensgrundlagen sowie zur Wahrung des selektiven Vorteils verzichtbar, so hitte
sich die Menschheit diese im Hinblick auf die Harte des Uberlebenskampfes auch in der Vergangen-
heit kaum geleistet. Weil angesichts der evolutiv neuen Situation die Entwicklung und Kommuni-
kation teleonomisch fittester Vorstellungervom Ganzensowie einer neuen groBen Synthese und
entsprechende kulturelle Strukturen und Verhaltensmuster zur Sicherung der materiellen und ideellen
Lebensgrundlagen definitiv unverzichtbar sind, ist auch kulturelle Innovation definitiv unverzicht-
bar. Sie kann durch zivilisatorische (also z.B. technologische) Entwicklungen nicht ersetzt werden,
wenn diese auch das Instrumentarium zur Verwirklichung der kulturellen Innovation bilden.

Transkultureller Handlungskodex. Die zu schaffenden neuen kulturellen Strukturen und
transkulturellen Qualitaten sollen hinreichend sensibilisieren und konditionieren, dass aus ihnen ein
integral-moderner transkultureller Handlungskodex fur eine gemeinsame globale Politik resultiert.
Nicht nur, um willkurlicher Anwendung von Macht und dem globalen Agieren der Wirtschaft Gren-
zen zu setzen, sondern auch, um die weltweite Durchsetzung der Menschenrechte sowie die integrale
Entwicklung von Demokratie zu erreichen. Es geht um nicht weniger als um ein neues begriindetes
transkulturelles Bezugssystem menschlichen Handelns sowie um eine praktizierbare Synthese aller
kulturellen, technologischen, dkologischen und 6konomischen, kiinstlerischen und wissenschaftli-
chen, ideellen und materiellen, religiosen und philosophischen Aufgabenstellungen. Allerdings darf
die entsprechende transkulturelle Synthese nicht von ,,dunnerer* Ethik sein, als es die Ethiken der
einzelnen Kulturen sind. Andernfalls wiirde sie als untauglich eingestuft und sehr schnell wieder
verschwinden. Sie miisste von stirkerer und zutreffenderer Ethik sein und den Menschen klare Bin-
dungen auf den Lebensweg sowie klare kulturelle Lebenspraktiken an die Hand geben, mit denen
jeder Einzelne sowohl die Chance der eigenen kulturellen Identitdt erhalt, als auch die Chance,
selbstverantwortlich als Teil der gesamten Menschheit zu handeln.

Hesse hat mit dem ,,Glasperlenspiel*“ und dem Spielerdorf diesbezuglich ein interessantes Denkmo-
dell entwickelt, das — wenn es nicht im Abseits der Welt praktiziert wird und wenn es nicht (wie bei
Hesse) nur die kulturellen Bluten der Vergangenheit, sondern auch die der Gegenwart und Zukunft
meint — im Hinblick auf die Entwicklung transkultureller Qualitiaten sowie entsprechender konkreter
Riten und Spiele iberaus uiberlegenswert ist. Solche und @hnliche transkulturellen Riten und Spiele,
wie sie Hesse mit dem Glasperlenspiel entworfen hat, konnten zu einer der grofen kulturellen und
kunstlerischen Zukunftsaufgaben werden (s.a. Kapitel 6.10). In ihnen konnte das Wissenschaftliche
und das Kunstlerische, das Religiose und das Philosophische eine ideale — und zugleich auch duferst
muntere und unkonventionelle — Verbindung eingehen und integral-moderne, ideologiefreie und
herrschsuchtslose Erfahrungen von gro8er Zeitermoglichen, bzw. diese mit der kleinenZeit verbin-
den. Sie konnten damit zu traditionellen kulturellen Riten ernstzunehmende Alternativen bilden, was
fur die Entwicklung eines integral-modernen Bewusstseins sowie eines transkulturellen Handlungs-
kodexes von eminenter Bedeutung ware.
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Entwicklung einer weltweiten kulturellen BlYtezeit. Wenn wir den Stand der gegenwir-
tigen Entwicklungen betrachten, dann befindet sich die Menschheit vor einem grof3en transkulturel-
len Innovationsprozess, ist aber noch durch tiefe Graben von ihm getrennt. Neben vielen Unterlas-
sungen und Irrefuhrungen hat uns die Pramoderne jedoch eine Reihe von Instrumentarien an die
Hand gegeben, diese Graben zu iiberwinden und eine der evolutiv neuen Situation angemessene
transkulturelle Weiterentwicklung unserer kulturellen Identititen zu gewiéhrleisten. Uns stehen nicht
nur viele der kunstartigen Formen vergangener und gegenwartiger Kulturen zur Verfugung, wir
haben nicht nur vielfaltige Analysemethoden, sie philosophisch zu reflektieren und von ihnen zu
lernen, sondern wir verfiigen auch uiber grofle technologische Moglichkeiten, uns von ihnen sinnlich
wahrnehmbare Eindriicke zu verschaffen und sie mittels Abstraktion als Gesamtes zu uberblicken.
Daruiber hinaus stehen im Prinzip unglaubliche Ressourcen zur Verfugung, fur zukunftstragfihige
transkulturelle Qualitaten eine kulturstrukturelle Basis zu schaffen. Und es gibt auch Beispiele fur
Methoden und Strukturen, auf deren Grundlage kulturelle Innovationen in Angriff genommen wur-
den. Die Bauhiitten des 11.-13. Jahrhunderts sowie die Bauhauser des 20. Jahrhunderts haben bewie-
sen, dass es gehen kann und dass — trotz der im Vergleich zu heute geringfugigen Mittel, die ihnen
zur Verfugung standen — sehr weitreichende kulturelle Innovationen moglich sind. Wenn wir den
Reichtum der ,,1. Welt“ in Betracht ziehen, dann waren wir — wenn wir das denn politisch wirklich
wollten — im Prinzip in der Lage, deutlich weitreichendere kulturelle Innovationen in die Wege zu
leiten. Denn Ressourcen und Hilfsmittel in einem so gewaltigen Umfang, wie die Pramoderne sie
bereithalt, hatte die Menschheit bisher noch nie.

Es durfte sich angesichts der evolutiv neuen Situation lohnen, die vorhandenen Mittel tatsachlich fur
eine umfassende kulturelle Innovation freizumachen und einzusetzen und dafur auch manche liebge-
wordenen Gewohnheiten und Ideologien aufzugeben. Die Entwicklung einer ideologiefrei integral-
modernen Kultur muss dabei als ein sich langsam wandelnder Denk- und Empfindungsorganismus
begriffen werden, der in dem Malf}e lebendig ist, wie er sich des Wertes der gro3en Synthese ebenso
wie des Wertes eines jeden einzelnen kleinen Teilchens bewusst wird und dieses Bewusstsein struk-
turell in kulturelle Lebensqualititen umzusetzen versteht. Wiirde es gelingen, den transkulturellen
Zusammenhang in allen Kulturen zu verankern, so ware dies nicht nur der effektivste Verhinderer
eines Kampfes der Kulturen und entsprechender gro3er Kriege, sondern auch ein machtiger Katalysa-
tor zur Entwicklung einer weltweiten kulturellen Blutezeit.

5.6 Fur eine neue Avantgarde
(Vertiefung; dieses Essay wurde bereits 1991 in der Fachzeitschrift ,,positionen* veroffentlicht [17])

Wenn es auch kaum je eine geschlossene kiinstlerische Avantgarde gegeben hat, so war dieser Beg-
riff doch immer wieder der Ausdruck eines Bewegens und Ringens, um in der kuinstlerischen Kreati-
on zeitlos Gultiges und ZeitgeméBes in Einklang zu bringen. Die Ansiatze der Viter der europai-
schen Moderne, etwa jener von Arnold Schonberg und Anton Webern, von Wassily Kandinsky und
Paul Klee, oder auch jener von Joseph Matthias Hauer und Johannes Itten, hatten in besonderem
Male mit der Wahrung integrativer Funktionen des Kiuinstlerischen zu tun, durch die die Bindungen
angesprochen sind, an denen sich das "Voran" orientieren muss, wenn es nicht zu einem "Zuruick"
werden soll. Sie richteten sich gegen die schon zur damaligen Zeit gangige allgemeine Kommerz-
und Konsumfortschrittsgldaubigkeit und hoben sich wohltuend vom allgemeinen Konsum- und
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Kommerztaumel ab, setzten ihm die Integritat schopferischen Beginnens entgegen. Zu einer Zeit,
wo schon die Hypertrophie des Sichtbaren und Auflerlichen kommerziell zu greifen beginnt, postu-
liert Paul Klee 1920: &Kunst gibt nicht das Sichtbare wieder, sondern macht sichtisax@d orien-
tierte damit auf die geistigen Funktionen des Kinstlerischen. Und Schonberg spricht von der Hoff-
nung, adas§ jene, die nach dem Text, nach dem Stofflichenfragen, bald ausgefragthabenwer-
den.®19] Nachdem sich ganze Romane und Dramen (etwa a la Wagner — es sei an Nietzsches ent-
sprechenden Aufsatz erinnert!) durch die Musik gewalzt hatten, spricht Schonberg von der Hoffnung
auf Hinwendung zum Phanomen des Musikalischen uiberhaupt. Im Gegensatz dazu wird auch heute
noch von vielen Kunstlern das Stoffliche nicht nur als Teil, sondern als Hauptsache der kunstleri-
schen Kreation angesprochen.

aDie Kenner bewundern die EMacheC (so wie man SeiltSnzer bewundert), genie§en die EdalereiC
wie man Pastete genie8t). Hungrige Seelen gehen hungrig ab. Die gro§e Menge sdllecidiet
SSleundfindetdie LeinwSndeEnettCund Egro8artigC Mensch, der was sagenk3nnte, hat zum
Menschemichtsgesagt,und der, der hSrenk3nnte,hat nichts gehsrt. DiesenZustandder Kunst

nennt man l'art pour l'art. Dieses Vernichten der innerlichen KISnge, die der Farbenitgluieses
Zerstreuerder KrSftedesKYnstlersins Leere,ist EKunstfYr KunstC FYr seine Geschicklichkeit,
Erfindungs- und Empfindungskraft sucht sich der KYnstler LS#in.Zweckwird Befriedigungdes
Ehrgeizesund der Habsucht Statt einer vertieftengemeinsamerrbeit der KYnstlerentstehtein
Kampf um diese GYter20)

Erschreckend, wie treffend Kandinsky mit diesen Satzen schon 1912 den diesbezuiglichen Verlauf des
20. Jahrhunderts und das Verhaltnis der Kunstler untereinander, ja auch das der gesellschaftlichen
Entwicklung vorausgesehen hat. Doch er formulierte auch die Alternative: 8Das geistigeLeben,zu
dem auch di&kunst geh3rtundin demsie eine der mSchtigsterAgentinist, ist eine komplizierte
aber bestimmte und ins Einfache Ybersetzbare Bewegung vaufwitits Diese Bewegungst die
der Erkenntnis. Q1]

Diese Bewegung der Erkenntnis vollziehen — das kann als eine der unverzichtbaren Bedingungen
avancierter kompositorischer, ja kinstlerischer Arbeit iberhaupt gelten. Z.B. den o.g. Kunstlern war
diese Bewegung — auch ohne dal} sie daruber miteinander hatten sprechen mussen — eine Selbstver-
standlichkeit. Da es — einmal abgesehen vom Bauhaus — zu der vertieftengemeinsametrbeit, von
der Kandinsky spricht, unter den Kuinstlern des 20. Jahrhunderts nur in geringem Umfang (wenn
iiberhaupt) kam, hat sich diese Bewegungvor- und aufwSrtszunehmend zu einem Konkurrenz- und
Profilierungsunternehmen der vereinzelten Kunstler verfremdet. Die Bewegungder Erkenntnis die
auch aus vertiefter gemeinsamer Arbeitd sich gegenseitig erganzender kritischer Reflektion resul-
tiert, ist dabei mehr oder minder unter die Rader gekommen.

Es scheint, als hatte sich die kiinstlerische "Avantgarde" — anstatt diese befreiende innere Bewegung
zu vollfuhren — auf die Bewegung im Aufleren verlegt, als wiirde sie (anstatt sich mit dem Material
in philosophischer Reflektion — Erkenntnis suchend — auseinanderzusetzen) ihre Rechtfertigung
allein in Wissen, Begriffen und Modernitat suchen, als wollte sie sich (anstatt im Hinblick auf das
Ganze ihre ureigensten geistigen Funktionen aufzuspiiren und ihnen neu zu entsprechen) mit dem
I'art pour 1'art-Anspruch begnuigen.

Obwohl sie in einer Zeit lebt, der es an lebenswerten Zukunftsperspektiven mangelt und die neuer,
gesellschaftlich relevanter Utopien und Entwiirfe (in der auch avancierte Kunst ihre Funktionen und
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Formen entfalten konnen musste) bedarf, haben sich ihre Vertreter in den vorhandenen Lebensfor-
men relativ komfortabel eingerichtet und in neue kleine auf Materialbehandlung bezogene Absolut-
heitsanspriiche gefluchtet. Und anstatt wenigstens in ihren kinstlerischen Kreationen wahre/schone
Alternativen sinnlich wahrnehmbar zu machen, und damit den Schrecklichkeiten unserer Welt die
konkrete Erfahrung eines funktionierenden Ganzen entgegenzusetzen, hat sich Kunst (in der Nach-
folge Adornos?) oftmals zu einem eher wirkungslosen Instrument von Gesellschafts- und Sozialkri-
tik degradiert, bzw. degradieren lassen. (Um Missverstindnisse zu vermeiden: Die Notwendigkeit
von Gesellschaftskritik steht auler Zweifel. Doch konnte die Aufgabe, die Schrecklichkeiten der
Welt aufzudecken und zu benennen, mit gut recherchierender Journalistik wahrscheinlich effektiver
gelost werden, als mit der kuinstlerischen Kreation.)

Die kunstlerische Kreaturlichkeit, der schopferische Impuls und seine innovativen und integrativen
Optionen implizieren Funktionen, die einen Gegenentwurf zu den Verkrustungen und Zerteilungen
der Gesellschaft zu bilden vermodgen. Eine — gegen das organismische Ganze — mehr oder minder
subversive Gesellschaft bedarf der sinnlichen Erfahrung eines solchen Gegenentwurfs, um sich
(durch die Belebung und Sensibilisierung ihrer Geistestétigkeit) zunehmend der eigenen Subversivi-
tat bewusst werden zu konnen.

Dass sich das menschliche Empfinden fur das organismische Ganze 6ffnet, kann sicherlich als eine
der wesentlichen Aufgaben des Kunstlerischen gelten. Ohne die Losung dieser Aufgabe wird es die
fur unser Uberleben notwendige Allianz zwischen Mensch-Natur und Mensch-Mensch kaum geben
konnen.

Es mag die Hypothese erlaubt sein, dass Auschwitz und andere Griuel auch deshalb geschehen konn-
ten, weil der Gegenentwurf zu den Verkrustungen und Zerteilungen der Gesellschaft nicht oder zu
wenig wahrgenommen und sinnlich erfahrbar werden konnte.

Unter der Dominanz von Herrschaftsinteressen und Vor-Teil-Bildungen ist es selbst unter Kinstlern
kaum zu jener Sensibilisierung, zu jener vertieftengemeinsamerrbeit gekommen. Doch Ausch-
witz, Hiroshima oder Tschernobyl, aber auch die Mulldeponien in Erde, Luft, Wasser bilden die
ungeheuerlichste Aufforderung, zu der Bewegungler Erkenntnis zu der vertieftengemeinsamen
Arbeit, zur Wahrnehmung der grofen Zusammenhinge und zum Ganzen — als dem Urprinzip des
Schopferischen — zu finden.

Nachdem Beuys (und wie sehr war er sich der Kaputtheit der Wirklichkeit bewusst!) das Schopferi-
sche zum Kinstlerischen erklart hat, musste es zukunftig vor allem darum gehen, diesem Anspruch
— soll er nicht wieder zuriickgenommen werden — gerecht zu werden. Der Mensch als Schopfer, als
Kiunstler, als Gestalter seiner Welt, seines Lebens.

Jene grundlegenden universellen Funktionen des Kiunstlerischen, die einem Sehnen nach dem Gan-
zen und nach einer entsprechenden Lebensgestaltung entspringen und auf einer ideellen Komponente
des Urtriebs der Erhaltung zu beruhen scheinen, durften sehr wesentlich zum selektiven Vorteil der
Menschheit beigetragen haben. Diese Funktionen bewusst zu machen und innovativ zu wahren,
kann entscheidend fur die Uberlebensfihigkeit der Menschheit werden.

., Wir mYssemestalten,d.h. daszusammentragenyas sich in einem verstreuterZustandbefin-
deti‘[22] sagt John Cage.
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Vor der heutigen kiinstlerischen Avantgarde liegt das von allen iiberkommenen Konventionen und
Normierungen befreite und von vielen hervorragenden Komponisten unseres Jahrhunderts bis in
kleinste Teile untersuchte "musikalische Material". Es kann als eine mit vielen Kompositionen
zusammengetragene umfangreiche und wundervolle Baumaterialsammlung betrachtet werden, die
verstreut, die ungenutzt bleibt und zu verwittern droht, wenn die Wahrnehmung des universellen
"Bauplans" weiterhin unterbleibt oder wenn die Avantgarde gegenuiber dieser "Sammlung" in ehr-
furchtsvoller Anbetung erstarrt.

Das entscheidende Problem liegt nicht in dieser Baumaterialsammlung, es liegt in "Werkleuten", die
sich so wenig um eine "gemeinsame Sprache" bemiihen, dass sie sich iiber den universellen Bau-
plan, den sie alle (zumindest unbewusst) in irgendeiner Form in sich tragen, nicht mehr zu verstin-
digen vermogen. Wahrscheinlich erlauben das ihre Lebensformen nicht.

E lohneVerSnderungon Lebensformerbleibt der kYnstlerischezugriff auf die materialenLe-
bensbedingungen willkYrlici23]

Seit Cage — der die philosophische Diskussion wieder in die Musik einbrachte und damit schlagartig
die gesamte Materialdiskussion relativierte, mit dem eine neue Ahnung vom Zusammengehoren des
Unterschiedlichsten aufkam, der mit seinen Arbeiten iberkommene Musiknormierungen negierte
und die Erstarrungen des Musikbetriebs und damit auch diejenigen der Gesellschaft zu tiberwinden
suchte — hat sich der von Schonberg eingeleitete Prozess der Gleichberechtigung der Tonhohen auf
jegliches (musikalische) Material und auf alle Ebenen eines Kompositionsprozesses ausgedehnt und
damit die Gleichberechtigung und Zwanglosigkeit aller akustischen Erscheinungen postuliert.

Die daraus folgenden schier unendlichen (auch kombinatorischen) Moglichkeiten akustischer Er-
scheinungen bilden fur den schopferischen Menschen eine fast wahnwitzige Herausforderung. Doch
indem die avancierte kuinstlerische Kreation ins Grenzenlose und Freie vorankam, schuf sie zugleich
die Voraussetzung und Notwendigkeit, sich ihrer funktionalen Urspriinge, ihrer Grenzen und Bin-
dungen, neu bewusst werden zu miissen. Auch von daher besteht heute die Chance und Notwendig-
keit eines integrativen Beginnens. Denn wenn auch beispielsweise die 12 Tonhohen oder die Musik-
aufnahmen xI-xn eines Rundfunkmusikarchivs gleichberechtigt sind oder gleichberechtigt verwendet
werden konnen (Cage!), so sind sie doch ihrem Wesen nach nicht gleich. Gerade weil "alles geht",
muss den in einer jeweiligen Erscheinungsform enthaltenen Funktionen nachgespiirt werden; etwa
so, wie Cage es meint, wenn er verlangt, die Klange aus ihren eigenen Zentren kommen zu lassen.
Mit dem Werk Cage's wire eine neue Avantgarde gefordert, sowohl auf unsinnige Normierungen zu
verzichten, als auch sich neu auf relativ zeitlos gultige Normativen zu besinnen und jene, die dafir
gehalten werden, kritisch zu hinterfragen. In diesem Sinne ist fur avancierte Kunst in Cage's Schaf-
fen nicht ein End-, sondern ein Anfangspunkt zu sehen. Und das betrifft — wie bereits erwahnt —
nicht nur die Kreation von avancierter Kunst, sondern auch das Gestalten der Lebensformen, inner-
halb derer ein effektiverer Umgang mit avancierter Musik und Kunst moglich sein miusste, ja es
betrifft die Gestaltung der Welt uberhaupt.

Seit der Apfel gegessen ist, gibt es kein Zuriick ins alte Paradies; auf den Menschen ist im Malfle
seines Einblicks in die Beziehungen der kleinsten Teile die Verantwortung fir das universelle Ganze
gekommen. Und im Gegensatz zum Turmbau von Babel gilt es diesmal; es gibt das Auseinander-
rennen nur noch zum Preis des totalen Untergangs.
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Alle "Werkleute" miissen sich ihrer Aufgaben und Funktionsbereiche innerhalb des universellen
"Bauplans" neu bewusst werden, wenn dieses Auseinanderrennen gestoppt werden soll.

Auch avancierte kompositorische Arbeit muss sich in diesem Zusammenhang ihrer moglichen und
notwendigen Funktionen neu bewusst werden und sie umfassend kulturell innovativ werden lassen.

Von den Erneuerungen des "musikalischen Materials" und des kompositorischen Denkens ausge-
hend, werden die Kunstler auf Dauer nicht umhin konnen, von den Politikern eine Erneuerung des
kulturellen Instrumentariums einzufordern, denn allein mit dem kulturellen Instrumentarium ver-
gangener Jahrhunderte (z.B. den Opernhausern und Konzertsilen) und einer auf Konsum, Kommerz
und Reprisentation getrimmten Kulturmaschinerie konnen die fur die Zukunft notwendigen geistig-
kulturellen Innovationen nicht geleistet werden. Das mogen auch die Gedankengédnge gewesen sein,
die Pierre Boulez einstmals die Sprengung der Opernhéuser[24] fordern lieBen.

Eine neue Avantgarde sollte jedoch Opernhauser Opernhéuser sein lassen (denn den Verkrustungen
in den Menschen wire auch mit der Sprengung von Opernhdusern kaum beizukommen) und ein
umfangreiches offentlich wirksames kulturelles Terrain und Instrumentarium auflerhalb dieser bean-
spruchen.

Ob es jene futuristische Idee der ,,musique d'ameublement“[25] eines Erik Satie ist, oder ob es die
zarten Visionen des Monsieur Croche-Debussy einer "Musik im Freien"[26] sind oder die Utopie
eines "Glasperlenspiels"[27] des Joseph Matthias Hauer bzw. Hermann Hesse (s.a. Kapitel 6.7);
Ideen innovativen Akustik-Designs und avancierter konzertsaaluberschreitender Musik haben Ge-
schichte, ja reichen u.U. bis in die Anfange der Musikentwicklung zuriick.

Wenn es auch in keiner Weise darum gehen kann, die musikalische Avantgarde auf die Verwirkli-
chung der bereits genannten Ideen einzuschworen, so sollte sie es — gerade in der jetzigen Phase der
Neuorientierung in Europa — auf jeden Fall nicht verpassen, mit entsprechenden Schritten die Rele-
vanz der gewonnenen Materialinnovationen fur eine umfassendere geistig-kulturelle Innovation
deutlich werden zu lassen.

In Kooperation mit einer auf Entwicklungsforschung orientierten neuen Kunst-und Musikwissen-
schaft sollte eine neue kunstlerische Avantgarde den Zustand der Welt als Herausforderung ihrer
Kreaturlichkeit, als Herausforderung zur Wahrnehmung des Asthetischen und als Motivation und
Chance begreifen, einen umfassenden Spielraum fur ihre geistig-kulturell innovativen Funktionen
zu erlangen. An den zu iiberwindenden Widerstanden wachsend, wirde sie dann vielleicht tatsiachlich
zu einer neuen Bewegungvor- und aufwSrts zu einem innovativen Elixier gesellschaftlicher Ent-
wicklungen werden kdnnen.

172



5.7 MaB, Zahl und Proportion
(Vertiefung)

RYckgrat gestalterischen Gelingens Doch schauen wir angesichts der Aufgabenstellungen
der Avantgarde noch einmal ein wenig zuriick, um Grundlagen aus der Vergangenheitzu sichten, die
auch fur das kunstlerische Arbeiten der Zukunft brauchbar oder sogar von grolem Wert sein
konnten.

aDie Musik ist eine geheimearithmetischetbung desunbewusstzShlenderGeistes(8] sagte
Leibniz. Entsprechend konnen Maf3, Zahl und Proportion — diese betreffen Auge, Zunge, Tastsinn,
Geruch und Geschmack ebenso wie das Ohr — als das Ruickgrat gestalterischen Gelingens bezeichnet
werden. Egal, ob mit Maf} und Zahl bewusst oder unbewusst gearbeitet wird — mittels der Proporti-
onen wird einer Form ihre Funktion, Struktur und innere Substanz gegeben. Denn die Proportionen
entscheiden uiber das Resonanzverhalten einer Form.

In Bezug auf Harmonie ware dabei hochkomplex zu denken, nicht nur, was z.B. Ausdehnungen,
Anzahlen, Reihenfolgen, Dichten, Farben, die Biochemie oder die Charaktere betrifft, sondern auch
in Bezug auf das Zusammentreffen unterschiedlicher Schwingungssysteme. Bei ihrer Verknuipfung
entscheiden die in ihnen enthaltenen Proportionen und Frequenzen dartiber, inwieweit sie untereinan-
der in Schwingung geraten und harmonische Beziehungen eingehen konnen.

Alte astronomische Ma§systeme. Bereits in alten Kulturen wurden dafur interessante Uber-
legungen angestellt. So brachten die alten Sumerer unterschiedliche Proportionen von Zeit, Ge-
wicht, Wegmaf und Winkelgrofie auf einen Nenner. Julius Schwabe berichtet dazu: @Man hattein
Sumenrdie Frist von einemzum anderenSonnenaufgang zwsIf sog. Doppelstundemeteilt, und
einesolcheDoppelstundentsprachgenaueinemzZwslftel der Sonnenbahnalso der LSngeeines
Tierkreiszeichens. Eine Doppelstunde umfasste drei8ig Mindiesilinute entsprachsomit einem
Grad oderaucheinemTag. DenndasTierkreiszeicheedeutetga den Monatswegder Sonne.Ge-
messenvurdedie Doppelstundenittelsder WasseruhrUnd dasGewichtderin ihr durchlaufenden
WassermenghkiessMine und war das GrundmagdesGewichtssystem&en Weg, denein Mann
mit bestimmteiSchrittiSngen einer DoppelstundeurY cklegtenannteman eine Meile. Die Sume-
rer hattenalso Zeit, Gewicht, Wegma8und Winkelgrs8§ein eine festeRelation gebracht!(9] Sie
versinnbildlichten und konkretisierten damit ihre Vorstellungen von der Harmonie und Einheit der
Welt und stellten diese zugleich auf eine Naturgrundlage!

Denkmodell Oktave. Ahnliches versucht der Mathematiker Hans Cousto mit dem Denkmodell
Oktave, als dem starksten Resonanzprinzip: ,,vyon allen Intervallen ist die Oktawasjenigewelches
bei gleichem Energieniveaiie stSrksteResonanaus|3st. Diese besondereEigenschafder Oktave
war der Anla§,dasGesetaler Oktavenicht nur auf denBereichder hSrbarenSchwingungeanzu-
wenden, sondern auf alle periodisct&imSnomenavie zum Beispiel die Erdrotation oder die Plane-
tenumlSufeSo konntendie UrschwingungerunseresSonnensystemgefunderund folglich auch
die GrundtSneunsererErde,desMondes der Planetenund der Sonneexaktbestimmiverden.Die
harmonikalen KammertSne unser@snnensystemserdendirekt von astronomischeregebenhei-
ten abgeleitet.Es handeltsich hier um natYrlicheOktavobertsnepder genauer,um akustische
Hochpotenzen der planetarischen RhythmerBasfsder Zahl Zwei. Die Zahl Zwei spieltim Zu-
sammenhangnit dem Oktavgesetzine wichtige Rolle, dennoktavieren,OktavtSne berechnen,
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bedeutet nichts andereals eine gegebené&chwingungzu verdoppelnoder zu halbieren.Will man
nundenTagestoranh3ren,so mussmandie PeriodedesTagesals Grundtonbetrachternund dann

von diesemGrundtonaus OktavtSnebilden, bis manin denmenschlichetdSrbereich gelangt. In

gleicher Weise werden alle planetarischen KammertSne ermittelt. Die drei GrundtSne der Erde sind
der Tageston EgC, der Jahreston EcisC und der Ton des Platonischen Jahres (Erdachsenkreiselbew:
gung) EfC Dabeisstellte sich heraus,dassdiese T$ne exakt Ybereinstimmemit denjenigengie in

anderen Kulturkreisen meditativ erfahrererden.Besondersst hier dasUrmantra (eine Art Gebets-
formel) der indischenund fernsstlichenKulturkreise zu erwShnenDiesesUrmantra, das EOmC,
entspricht dem abendiSndiscHeAmenCyas nichts anderesbedeutetls: So ist es. DiesesEOmC

wird in Indiengenauim Einklangmit dem Jahreslaufder Sonne,also auf demEcisCintoniert. Das

hier Gesagte gilt nicht nur fYr Musik oder T3ne, sondeda Bekannterma8eArchitektur zu Stein
gewordeneMusikist B auch bei der echtensakralenArchitektur. Die kosmisch-harmonikalBezie-

hung zeigt sich z.B. bei den Grundma8en der PyramiddandererTempelbauterin €gypten, bei

den Ma8en der Kathedrale v&@hartres,beim Partheonin Athen. Die drei GrundmaS8eder €gypter
Remen37,1cm), die k3nigliche Kube (42,4 cm) und dasmegalithischeYard (82,9 cm) verhalten
sichwie 1 zur Wurzelaus2, und Wurzelaus5. Dies entsprichtdemVerhSitnisdes Tonesdes Tages

EgC zu dem Tone des Jahres EcisE, zu dem Tone des platonischen Jahres EfC; jedochdeitht nur in
VerhSltnissen, sondern, wenn man die Lichtzeit berYcksichtigtiradehabsolutenTonh3he.Die
Lichtzeit einer Strecke ist die Zeit, die das Licht aaee elektromagnetischiexformationbenstigt,

um eine bestimmte Strecke zu durchwandani.

Harmonice mundi. Was Hans Cousto aufzeigt, erinnert an Johannes Kepler und seine Idee der
Harmonice mundiKeplers Denken war kithn genug, in den musikalischen Harmonien und jenen des
Weltenbaus das gleiche Grundprinzip zu vermuten[31]. Keplers Suche nach der Ubereinstimmung,
nach Harmonie zwischen den Tonen und den Himmelserscheinungen hat sich insofern bewahrheitet,
als uiber das Gesetz der Oktave die Umlaufgeschwindigkeiten der Planeten mittels Oktavierung in
Tone Ubertragen werden konnen und ein ganz bestimmter Klang daraus entsteht, wenn man das fur
alle Planeten tut. Aber vielmehr bestatigt sich Keplers Idee darin, dass Planetensysteme (als
Schwingungssysteme) auf der Grundlage von Resonanz untereinander harmonische Beziehungen
bilden, wobei z.B. Massen, Gravitationen, Umlaufgeschwindigkeiten, chemische Zusammensetzun-
gen, Abstande und Gleichgewichte Faktoren dieser harmonischen Beziehungen sind.

Ober- und UntertSne. Ahnlich wie beim Goldenen Schnitt unterliegen auch die Frequenzen der
Ober- und Untertone bestimmten Zahlenverhéltnissen. Sie sind das ganzzahlige Vielfache bzw. der
ganzzahlige Bruch einer Grundschwingung. Betrigt die Grundschwingung z.B. 64 Schwingungen
pro Sekunde, so hat der erste Oberton 128 (64x2), der zweite 192 (64x3), der dritte 256 (64x4), der
vierte 320 (64x5) Schwingungen pro Sekunde. Die ganzzahligen Vielfachen einer Grundschwingung
gelten als harmonische Obertone. Unharmonische Obertone fuhren zu Gerauschen und diffizilen
Klangcharakteristika. Die Klangfarbe eines Instrumentes ist von seinem Obertonspektrum be-
stimmt, der Intensitit der Obertone sowie — und das ist nicht unwesentlich — vom Anteil unharmo-
nischerSchwingungen. Ebenso wie Obertone gibt es auch Untertone. Die Unterschwingung ent-
steht durch echte Bruche, also 1/2, 1/3, 1/4 usw. Der erste Unterton hatte dann bei unserem Beispiel
32 (64:2) Schwingungen pro Sekunde, der zweite 21,3 (64:3), der dritte 16 (64:4), der funfte 12,8
(64:5) Schwingungen pro Sekunde. Obertone und Untertone schreiten als ganzzahlige Multiplikati-
onen oder echte Briiche quasi ins Unendliche fort. Zusammen bilden sie das bereits erwahnte soge-
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nannte Lambdoma, das schon den Pythagordern bekannt war. Jede Schwingung lasst sich als aus
Teilschwingungen zusammengesetzt auffassen. Die Fourier-Analyse adient der mathematischen
Analysevon Schwingungen...!DassdasOhr nachArt einesFourier-Analysatorsarbeitet, wurde
1843von G.S.Ohmausgesprochet{32]

Das Lambdoma zeigt die Symmetrie von Ober- und Untertonen. Es gilt als Grundschema der

Harmonik und geht von einer Zeugertonachse — einer Grundschwingung — aus. Das Lambdoma

wurde von dem Kolner Freiherrn von Thimus[33] wiederentdeckt, der es 1868 in seiner ,,Harmonika-

len Symbolik*“ veroffentlichte. Julius Schwabe erklart in seinem o.g. Buch ausfuhrlich dieses

Lambdoma und verweist auf Hans Kayser[34], der es &zum Instrumenteiner modernerHarmonik
gemacht, zu einer Art UniversalschlYssel,adferEntwicklungsgesetder Schipfung,deneinheitli-

chenAufbauanorganischeund lebendigerNaturformenund menschlicheiKunstformerunserem
VerstSndnis erschlie§t und darsihe Synthesealler Einzelerkenntnissermsglicht.(85] Wir brau-

chen zwar keine Pathetik (wie sie in den Schriften von Hans Kayser nicht selten mitschwingt) zum

Verstandnis der Welt, sollten aber nicht die Informationen ignorieren, die sich hinter solchen Satzen

verbergen. Das auf der Zeugertonachse aufbauende Lambdoma fuhrt laut alter Anschauung zu dem

(bereits in Kapitel 2.10 erwdhnten) Pleroma — der Fulle der Schwingungen, wenn jede der Teil-

schwingungen wieder als eine Grundschwingung mit ihren Ober- und Untertonen aufgefasst wird.

Vorausgesetzt, dass jede Schwingungsfrequenz unter bestimmten Umstanden selbst zu einer Zeuger-

tonachse werden kann, ist dieser Ansatz interessant und hat mich zu den in Kapitel 2.10 dargestell-

ten Uberlegungen uiber das Pleroma und das omniversale Hintergrundfeld gefuhrt. Wenn das Oktav-

gesetz dabei in Beachtung bleibt, ermoglicht dieser Ansatz (auch vom einzelnen Zeugerton her), den

Kreis zum Pleroma aller Schwingungen zu schlief3en.

Qualitative Zahlenbetrachtung. Wir sehen, wie eng Musik und Zahlen miteinander verwandt
sind. Wenden wir uns daher noch einem weiteren interessanten Aspekt von Harmonie und Proporti-
on — der qualitativen Zahlenbetrachtung — zu, die unter Musikern inzwischen leider weithin unbe-
kannt ist. Die qualitative Zahlenbetrachtung ordnet den Zahlen auf der Grundlage ihrer jeweiligen
Zahlenstruktur bestimmte Bedeutungen zu, die uber Jahrhunderte kulturell und philosophisch reflek-
tiert wurden. So steht z.B. die 1 fur die Einheit, die 2 fur den Gegensatz und die Polaritit, die 3 fur
die Uberwindung des Gegensatzes in einem gemeinsamen Dritten, die 4 fur Materialitat und Aus-
dehnung, die 5 fur den Menschen, das Leid und Mikrokosmos, die 6 fur die Zeit, die 7 fur Weisheit
und ewiges Leben, die 8 fur Unendlichkeit, die 12 fur Vollstandigkeit und Makrokosmos.

Die qualitative Zahlenbetrachtung hebt die Zahlen uiber das Prinzip der Anzahlen hinaus und zeigt,
dass Zahlen mit Qualitaten zu verbinden sind (wodurch Harmonie auf der Ebene der Zahlen erreicht
werden kann). Gerade nach dem Serialismus[37] in der Musik der zweiten Halfte des 20. Jahrhun-
derts (der Zahlen nur als Anzahlen reflektierte) war fur mich als Komponist die qualitative Zahlenbe-
trachtung von hohem Reiz, eben weil sie es erlaubt, mit Proportionen und Anzahlen Qualitaten zu
verbinden. Und zwar nicht nur metaphorisch, sondern in struktureller Hinsicht. Die qualitative Zah-
lenbetrachtung ist naturlich eine kulturelle Angelegenheit, die sich durch viele Kulturen zog und mit
der ideologische Anspriiche verbunden waren bzw. noch immer verbunden werden. Und als solche
sollten wir sie auch sehen. Allerdings konnen mit Zahlen weitgehend ideologiefreie qualitative
Aspekte[36] verbunden werden, was ein interessanter Anhaltspunkt fur die Kultur und Kunst einer
Integralen Moderne zu werden verspricht.
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Um ein Beispiel fur die qualitative Zahlenbetrachtung zu geben, soll der Bachforscher Harry Hahn zu
Wort kommen, der sich mit den Zahlenverhaltnissen in Bachs Werk auseinander gesetzt hat. In
seinem Buch ASymbol und Glaubeer den 1.Teil des Wohltemperierten Klaviers von J. S. Bach
schreibt er: &ln der Architekturvonjehererkanntund durchstrenggehYtetdauhYttengeheimnisse
Yber Jahrhunderte hinweg erhalten, stehen diegieadrivialenDenkenselbstverstSndlicheBahlen-
verhSltnissaind Ordnungeninnerhalb desmusiksch3pferischewerkeserstam Randeheutigen
Bewusstwerden&/ermSgenwir aberzu erkennenwie der Zahlenbegrifim Strom uralter mythi-
scher tberlieferungen sich zu h3chster qualitativer Bedeutung wandeltstehenwir verwundert
vor der unerwarteten Weite und Tiefe einer Welt, die im Denken des Abendlandes fastvgBiozlich
ren zu seinscheint.Die Zahl, als SymboltrSgein allen religissen Traditionenvon gro§er Bedeu-
tung, hatauchin denbiblischenGestalterund GeschehnissereichenNiederschlaggefunden Die
Auffassung der Antike, dass dort, wo der Schpfergieistoffenbart,auch eine entsprechend®rd-
nungherrschermYssehat auchhier volle GYltigkeit. Diese Ordnungaber manifestiertesich in
ihrer hSchsterund letztenForm im Wesender Zahl, mit der man dengesamterKosmosnachsin-
nend berechnetend deutete Die VoraussetzungYr einen solchenZahlenbegriffumreigt Walter
Friedjungso: EDasWisserumdie QualitStD oder den Symbolgehal® der Zahlenist als Teil und
Bestandteil einer echten Kosmologie zu betrachten; einer Kosmologie, die zu den letetedgifhd
tigen Ursachen der Existenz, des Daseins @([38]

Dem Gesagten ist zu entnehmen, dass Zahlen und Proportionen es sind, in denen kosmische Struk-
tur und menschliches Gestalten einen gemeinsamen Kern haben. Bachs Musik ist dafur ein interes-
santes Beispiel aus einer vergangenen Zeit. Ich gehe davon aus, dass es in der Zukunft Beispiele
geben wird, in denen sich dieses alte Wissen mit dem allerneuesten verbindet. Mit meinen eigenen
Kompositionen habe auch ich dazu einige Beitrage zu leisten versucht.

5.8 Kunstartige Praktiken ,primitiver“ Kulturen
(Vertiefung)

Alternativ zu Huntington. Betrachten wir nun — alternativ zu dem Ansatz von Samuel Hun-
tington, der lediglich Sprache und Religioals zentrale Elemente von Kultur sieht[39] — anhand von
einigen Beispielen aus sogenannten ,,primitiven* Kulturen, wie sich Menschen mittels konkreter
kunstartiger Praktiken mentale Zusammenhinge vergegenwartigten, um den Spielraum ihres Han-
delns zu begreifen und zu sichern. Wenn diesbezuiglich auch kaum von ,,Kunst* im heutigen Sinn
gesprochen werden kann, so wurde doch durch solche kunstartige Praktiken das jeweilige Verstind-
nis von der Welt als Ganzes sinnlich erfahrbar. Da wir davon ausgehen, dass ein (teleonomisch
fittestes) Verstehen und Empfinden der Welt als Ganzes fur die Erreichung von Synergien von gro-
Ber Bedeutung ist, konnen entsprechende kunstartige Praktiken vielleicht sogar als ein wesentlicher
Teil menschlicher Uberlebensstrategien gedacht werden. Es lasst sich an solchen kunstartigen Prak-
tiken vielleicht besonders gut erkennen, wie das, was als Kultur bezeichnet werden kann, die Gemii-
ter der Menschen so konfigurierte, dass sie mit ihrem Leben ggf. unter widrigsten Umstanden zu-
rechtkamen.

KrSfte in den Griff bekommen. Beginnen wir mit einigen Uberlegungen und Passagen aus
einem Vortrag des bekannten Musikethnologen Hans Oesch, der anlasslich des Klangzeit-
Symposiums in Wuppertal gehalten wurde. Oesch liel sich fur diesen Vortrag gewinnen, weil ich
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argumentierte, dass die Erkenntnisse aus seinen Forschungen Voraussetzungen sind, um uber die
kunftige Gestaltung von Kultur und kiinftige Funktionen von Kunst profund nachdenken zu kon-
nen. Er, der in diesem Vortrag u.a. von seinen eigenen Skrupeln sprach, in die Welt letzter noch
existierender primitiver Kulturen vorgedrungen zu sein, sagte daraufhin sein Kommen spontan zu.

In seinem Vortrag fithrte Oesch aus: ,,Musikist in diesenKulturen keineautonomekYnstlerische
€u8erung, nicht EKunstgm Sinne der Hochkulturen,die man um ihrer selbstwillen betreibt,
sondernein unerlSsslicheMittel zur BewSltigungund zum SelbstverstSndnides Lebens.Man
singtund spielt nur, wennein besondereiAnlag es erfordert. E IMan mYsstenatYrlicheine ganze
Mengevon Vorbemerkungemachenwennman sich bemYht,das PhSnomerarchaischerKulturen
(d.h. der heute noch nomadischen UrwaldstSmmieggchreibenMit Sicherheitist zu sagen,dass
diese Kulturen Bberauchdie Hochkulturenb im Unterschiedzu unsererKultur im Prinzip nicht
aus dem Bereich des im umfassenden Sinne ReligiSsen entlassen wordslfesindas die Struk-
tur solcherGesellschaftemind ihre Kunst ausmachtalles was solcheVslker tun, was sie denken,
ist bestimmtdurch Ybergeordnet&ystemegenensie angehrenSolche V3lker habenYberhaupt
keineAbstraktain ihrem Denken.Die Spracheist au8erordentlichkonkret. Es wird alles nur kon-
kret gesagtE !Der Menschin einer solchenUrwaldgemeinschatist ein isoliertesWesen.Umge-
kehrt gesagt, die GesellschaftdieserArt sind nichtintegrierteGesellschafterE !Der Einzelneist
auf sich allein gestellt diesergrauenhafterNatur gegenYbergie ihn beinaheumbringt, zu deren
BewSltigung und tberlistung er keine technischen Mittel erfunden hat, sdmétshstens/ersuchen
muss,mit kulturellen Mitteln (wie etwa die BeschwSrungder Geistermittels Klang einesInstru-
mentesyplieseKrSftein denGriff zubekommel “[40]

Kritik moderner Hochkultur. In diesen Satzen von Hans Oesch hagelt es sozusagen an An-
knupfungspunkten fur eine tiefgehende Kritik moderner Hochkultur und Kunst: ,.keine autonome
kYnstlerisch€u8erung,nicht EKunstCglie manumihrer selbstwillen betreibtO Dazu stellen sich
z.B. Fragen wie: Sind es Egozentrik und Eigendynamik, die die Kunst und Kultur der Zivilisations-
gesellschaft autonomisierenwodurch diese nahezu funktionslos werden? Wie miussten sich Kunst
und Kultur ereignen, damit sie nicht um ihrer selbst willen geschehen und wieder zu grundlegenden
Funktionen zuriickfinden? Wenn Oesch von kunstartigen Formen und Vorgiangen als ,,unerlSssliches
Mittel zur BewSltigungund zum SelbstverstSndnigesLebensQpricht, so stellen sich uns Fragen
wie: Wozu braucht die Zivilisationsgesellschaft Kunst? Zur Bewiltigung und zum Selbstverstindnis
des Lebens? Was hat unsere Gesellschaft fur ein Selbstverstindnis, welches sollte und konnte sie
haben? Wie konnte Kultur, wie Kunst dieses Selbstverstandnis vermitteln? Welchen Beitrag zur
Bewaltigung des Lebens muissen Kultur und Kunst leisten, um wirklich gebraucht zu werden? Wenn
Oesch erwihnt, dass diese Kulturen ,,im Prinzip nicht ausdemBereichdesim umfassende§inne
Religidsenentlassen@ind, so ergibt sich die Frage: Was ist das umfassendReligiSse Ist das Reli-
giose Urbestandteil und Wurzel von Kultur und Kunst? Und weiter: Kann sich das Religiose in
Kunst und Kultur auch religionslos vollziehen? Wenn Oesch berichtet: ,,SolcheV3lker habenYber-
hauptkeine Abstraktain ihrem Denken,die Spracheist au8erordentlichkonkret; eswird alles nur
konkret gesagtQo miissen wir uns fragen, warum sich unsere Abstraktionen vom Konkreten ab-
gespalten haben. Aber auch: wozu verhilft uns abstraktes Denken, wozu das konkrete, wie kommen
wir wieder zu der — angesichts der evolutiv neuen Situation — notwendigen Verbindung von beiden?
(s.a. Kapitel 2.1) Wenn Oesch weiter sagt: ,,mit kulturellen Mitteln (wie etwadie BeschwSrungier
GeistermittelsKlang einesinstrumentesyieseKrSftein denGriff zu bekommenGo miissen wir
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fragen, was gelte es heute mit kulturellen Strukturen, mit Kunst in Klang, Laut, Form und Farbe in
den Griffzu bekommen? Wie konnen wir uns zugleich davor schiitzen, unsere Sinne zu verpachten
und unsere Seelelem Zugriff anderer — z.B. dem der kommerziellen Unterhaltungsmedien — auszu-
liefern? Und zugleich entsteht die Frage, welche kulturellen und kunstlerischen Qualititen so ins
Integral-Universelle hineinreichen, dass wir uns ihnen — auch angesichts der evolutiv neuen Situati-
on — bedenkenlos hingeben konnen. Es entsteht aber auch die Frage, ob wir Mitglieder der pramo-
dernen Gesellschaft bereits derart desorientiert sind, dass wir uns nicht mehr zur kosmischen Aktivi-
tat Lebensowie zum Organismus der Natur in Resonanz bringen konnen und Schwingungsmuster
nur insofern wahrnehmen, wie sie unserer Egozentrik entsprechen.

Zu manchen dieser von Oesch implizit aufgeworfenen Fragestellungen wurde in den vorangegange-
nen Kapiteln und Abschnitten bereits nachgedacht, weshalb diese Antworten hier nicht wiederholt
werden sollen. Manche andere aber werden uns im Verlauf dieses Buches noch eingehender beschaf-
tigen.

Das EINE und das ANDERE. Der Berliner Musikethnologe Christian Kaden berichtete auf
dem gleichen Symposium zum Thema &Was ist Musik? Begriffe und Konzeptionen im Vergleich
zwischen den Kulturen“: E !Singenund Spielenin Au8ereuropagdas,waswir Musik nennen,st
offen hin zur Welt. Musik erscheintals ein Vehikel,um die Welt zu werden.Musik verwirklicht
einekosmomorphischeebenshaltung(Maurice Leenhardt)Geradeeine solcheweltnahekosmo-
morphische_ebenshaltungannerkiSren,weshalbin densog. Primitivkulturen ein vereinheitli-
chender Begriff fYr Musik B oder zumindest ein sprachliches €quivaleeuropSischeerminus
b hSufig fehlt: Nicht der Mangel &bstraktionsverm3gender eine geschwSchtigischeKompe-
tenz sind die Ursache, vielmeligssMusik EwildCgedachtwird als Tor zur Welt, mit diesereine
ihrer regulativenGrundstrukturerteilt, nSmlichdas Gespaltenseiiin KomplementaritSterin das
EINE und das ANDERE,und dasseine vereinheitlichteMusik widersinnig, weltunmsglichwSre.
E lich erlSutere das Problem an zwei guforschtenKulturen: an denKaluli auf Papua-Neuguinea
unddenSuyain Zentralbrasilien.WasMusik seiim SinneterminologischeBYndelungwissendie
Kaluli mit Sicherheitnicht. Sie habenkeineVokabel, die die SachebenennerkSnnte. Definitiv
unterschieden werdeéndeszwei Gattungenbzw. FormendesSingens.Die erste,yelab, entspricht
der Totenklage, in der Frauen, und nur sie allein, vom WeinemSingensich befreienund dabei,
nach eigenen Worten, Ewie ein VogelC werdenz®éte Gattung, gisalo, bestehtaus zeremonis-
senLiedern,wShrendnSchtlicherSciencervon spezielltrainierten SSngerrvorgefY hrt Auch diese
SSngefYhlensich einemVogelgleich. Sielegen Federschmuclkan und bringen, kraft solcherVer-
wandlung, die anwesenden Zuh3rer, besonders die MStnéisbrY cheriiefer seelischeBewe-
gung, ja zu bitteren TrSnen. Der Bezugsgrund fYr dieses ausdrucksbereite VerhaltsicHfiileter
Weltanschauung der Kaluli: Sie leben nicht in einer]aienin zwei Welten.Den Menschenden
lebendigen ordneEbenerdigesich zu, die Welt desWaldesdunkelgjer Tiefe, desdaseienderichs.
Im Oberirdischen, auf den Baumeswipfeln dagegen, watliedrsgel, die verstorbenerAhnen, das
mythische DU. In ihren Rufen, ihren Schreien, erinnern sie arTddmund an die Pflicht der Men-
schenmit Mitleid allem Leid entgegenzulebeGuteszutun undgut zu sein. Entscheidendst nun
fYr die Kaluli, dass Todesind Lebensweltufs innigste ineinandergreiferund dasses existenzielle
tbergSngezwischerihnengibt: im Sterbenundim Singen. Singen,dasmythischeAnderswerden,
ist ein GefShrt,das zwischerden Weltenvermittelnkannund den Tod im Lebenerlebbarmacht.
Folgerichtig sind yelalund gisalo dasBewegungsmomeumtveierentgegengesetzt@iransformatio-
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nen. YelabfYhrt vom Irdisch-Dunklenins Lichtvoll-Erhshte, vom Weinenzum Singen,vom
MenschlichereumVogelhaftenyomlch zumDu. Zudembezeichnesie die Totenklageals gleich-
sam weibliche Komponente der Kultur. Gisalo hingegen bringt, kraft DarsteliocyergegenwSr-
tigung, die V3gelzudenMenschengdas Du zum Ich. SingenmYndetin Weinen,unter Hervorkeh-
rung auch des mSnnlichen Leids, offenbar aucliéeKaluli nicht so ganzgewshnlich.FYr beide
Formengleicherma8erist ideal, wie ein Vogel zu werden.Dies ist die Grundmarkierungman
k8nnte sogar sagen, dass hierin ein Oberbegriff errichtet wardet von terminologischersondern
von metaphorisch-bildhafter ReprSsentation. Dennoch gehsren yelajisahainicht eigentlichaus
diesemGrundezusammensie gehdrenzusammenls zwei SeiteneinesWeltgefYgesgas, soweit
sein Kategorisierungsvermsgen reicht, alle M3glichkeiten in biogt, 1YckenlosausgefY it wahr-
hafterfYllt. Esist diesesErfYlltseinim Unterschiedenerdasgegeneine terminologischeSummie-
rung sich sperrt, es ist dieser Reichtum von BezYglichkeiten, déaldié arm machtan abstrakti-
ver Verdichtung.

Durchausnicht die gleichen,aber sehrwohl vergleichbareVerhSltnissebegegnerunsauch im
Zeremonial-Lebenler Suya-Indianein Zentralbrasilien.E !WiederunmsteherzweiGattungenein-
ander kontrastierend gegenYbBie Gattungenakia und ngere.Bei ersterhandeltes sich um MSn-
ner-Lieder.Siesind hochgradigpersonalisiertundindividualisiert. Auchsingt mansie zu gleicher
Zeit und am gleichen Odusvollem Hals gegeneinandeidamit man von seinerSchwesterm El-
ternhausedasder initiierte jungeMannnicht mehrbetretendarf, herausgehsrtidentifiziertwerde.
Verglichenhiermit ist ngereganzund gar auf Gemeinsinn,Gemeinschaftangelegt,ja sogarge-
neigt,im Unisonoalle individuellenUnterschiedealle PersSnlichkeitswertererschwinderzu las-
sen. Anthony Seeger hat diese Divergenzen tabellarisch gelistet, ich habeiggaénWeiseinter-
pretiert. Erkennbar wird, dasskia und ngereals sozial extra- bzw. introvertierte Verhaltensmuster,
ein nahezu ideales System binSd@positionerformieren.Neuerlichsind es nicht Gemeinsamkei-
ten, sondernKomplementaritStergie sie aufeinandetbeziehensie zusammenschlie§ef |Akia
akzentuierindividuelle EigenstSndigkeiQriginalitSt, sozialeDifferenz,und damitauchdie M3g-
lichkeit einer kritisch ausgleichenden, kompensatoriséiéckkoppelungwischenden Individuen,
ja es scheint, als werde in GesSngen digsgs das Erlebnis sozialerVielschichtigkeitauch atmo-
sphSrischgesteigertemporgetriebenzugespitztNgere indessensenkt das KomplexitStsniveau,
gemessen an alltSglicher Differenzerfahrung, Yberdeutlich ab. In der Eirdexdtérzen,im Uniso-
nieren reibersich Du und Ich nicht mehraneinandersie werdenidentisch,fallen Unifizierung an-
heim (meistwird ausdrYcklichein solcherAspektals die Egemeinschaftsbildend&/irkung von
MusikCapostrophiert) Beide Strsmungenjedoch, die SteigerungsozialerBezYglichkeitwie ihre
Reduktion ins Uniforme, sind durch Musikgeschichte hindurch immer wiedéeneugtgar nicht
selten auch in funktionaler ErgSnzuitig1 ]

An den Schnittstellen. An diesen beiden von Christian Kaden aufgezeigten Beispielen wird
deutlich, wie hochsensibel und handfest die Schnittstellen menschlichen Lebens und ihr Zusammen-
hang in kunstartigen Formen vollzogen und gelebt werden konnen. Wihrend die westliche Kultur
den Tod zwischen die weillen Kacheln der Krankenh#user und Pflegestationen verdrangt, wurde er in
diesen Kulturen als Teil des Seins angenommen und in das Leben von vornherein einbezogen. Wih-
rend die westliche Welt dahin tendiert, dem ICH zu leben, ist dort das DU der anerkannte Gegenhalt,
an dem sich ein jedes ICH zu bewahrheiten hat. Wahrend die Menschen der westlichen Welt in den
Vielheiten der Angebote immer mehr vereinseitigen, ist dort das EINE und das ANDERE von vorn-
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herein zusammengedacht und gegenseitige Bedingung. Was Kaden als Gespaltensein ilkomplemen-
taritSten,in das EINE und das ANDEREoder als Bewegungsmomeraweier entgegengesetzter
Transformationemezeichnet, haben wir in Kapitel 2 mit Heraklit als die Beziehungler Gegensitze,
als mogliches Umschlagen des einen Gegensatzes in den anderen, sowie als Einheit und Spannung
der GegensStzeflektiert. Die Beziehung der Gegensitze kann dabei sogar als harmonisch verstanden
werden (was eben nicht heilit, die Gegensatze zu nivellieren). Ist von einer Harmonie der Gegensitze
zu sprechen, so liegt diese in der Qualitat ihrer Beziehung, in ihrem ausgewogenen Aufeinander-
Bezogen-Sein, ihrer Komplementaritat, aber auch ihrem innigstenineinandergreifendas auf der
Grundspannung ihrer Unterschiedlichkeit beruht. So wie Mann und Frau unterschiedlich sind, so
bewirken doch beide gemeinsam erst das Weiterbestehen menschlichen Lebens. Wie das Verhiltnis
von Tod und Leben ist diese Beziehung ein Archetypus, der sich durch die Riten und Mythen aller
Kulturen zieht.

Am Beginn des zitierten Textes spricht Kaden davon, dasseine vereinheitlichteMusik widersinnig,
weltunm3glich wSreGenau mit diesem Problem haben wir es mit dem gegenwirtigen weltweiten
Vertrieb westlicher Popmusik zu tun. Eine integrale Kultur kann eine solche Vereinheitlichung
genau nicht zum Ziel haben. Vielmehr erkennt sie die verschiedenen kulturellen Praktiken, die auf
jeweils unterschiedliche Weise das EINE und das ANDERE miteinander in Beziehung setzen, als
essentiell an und sieht darin einen hohen Wert, sofern dieser in Korrespondenz zur Integralfunktion
gebracht wird. Eine integrale Kultur kann und soll die einzelnen kulturellen Traditionen nicht erset-
zen; sie soll diese ideologiefrei bewahren, zueinander in Beziehung setzen und zugleich kulturell-
innovativ erschlielen, so dass die Komplementarititen und Gemeinsamkeiten aller Kulturen deutlich
werden und sich mit einer entsprechend universell codierten integralen Kunst vergegenwirtigen
konnen. Es wird dabei sehr wesentlich sein, dass eine solche universell codierte integrale Kunst
individuell und soziell (d.h. kulturell) zu konkretem Leben erweckt wird.

5.9 Das im umfassenden Sinne Religiose
(Vertiefung)

Eine unbeantwortete Frage. Kommen wir noch einmal zuriick zu jener Uberlegung von Hans
Oesch, die lautet: ,,Mit Sicherheitst zusagendassdieseKulturen  aber auch die Hochkulturenb
im UnterschiedzuunsererKultur im Prinzip nicht aus dem Bereichdesim umfassendeinne
ReligiSsenentlasserwordensind. Alles, wasdie Struktur solcherGesellschaftemnd ihre Kunst
ausmachtalleswassolcheVslker tun, wassie denken,st bestimmtdurch YbergeordnetSysteme,
denensie angeh&reri:[42] Obwohl Oesch von YbergeordneteSystemenpricht, blieb in seinem
Vortrag ungeklart, was das im umfassendeBinneReligiSsesei. Aber auch die Kultur- und Religi-
onsgeschichten befassen sich m.W. kaum wirklich mit dieser Frage. Obwohl die Vertreter der Reli-
gionen inzwischen interkonfessionell miteinander dariiber beraten haben (der Vatikan hatte vor eini-
gen Jahren dazu eine Initiative ergriffen), wurde diese Frage offenbar auch durch solche Gremien
noch nicht beantwortet. Wahrscheinlich sind solche Beratungen aber auch kein geeignetes Instru-
ment, um Allgemeingultiges uber das ReligiSseherauszufinden. Denn das ReligiSse— wie wir es
bereits in Kapitel 5.2 definiert haben — hat seinen Ursprung nicht in den Religionen, ihren Dogmen
und Ideologisierungen (und den damit verbundenen Auseinandersetzungen), sondern ist in ihnen nur
auf eine bestimmte Art konkretisiert.
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Das Religisse unabhSngig von Religionen und ldeologien denken. Um die Ideologi-
sierungen des Religiosen zu uberwinden, gilt es dieses unabhidngig von Religionen und Ideologien
zu denken. Das Religiose betrifft die integrale Grundfunktion des Menschen und ist in jedem Men-
schen als ein — auf Zusammenhang gerichteter — Orientierungssinn angelegt, unabhiangig davon,
welcher Kultur oder Religion er konkret zugehort (oder eben auch nicht zugehort). Wenn aber das
Religiose in jedem Menschen angelegt ist, dann muss es sich um ein Wesensmerkmal des Men-
schen handeln, das sich im Verlauf der Evolution als uiberlebensnotwendig herausgestellt hat.

Als Teil eines gro8en Zusammenhanges. Indem sich im Religiosen — quasi urtriebhaft —
die Dimension von religio (Riickbindung menschlichen Daseins an ubergeordnete Zusammenhznge)
realisiert, ist im Grunde die Garantie dafur gegeben, dass der Mensch immer wieder neu versucht,
sich als Teil eines iibergeordneten universellen Zusammenhanges zu verstehen und sich entsprechend
zu orientieren. Dieses religiose Urbedurfnis des Menschen entspricht den drei Kausalititen (top-
down, bottom-up, between) und liegt — von der Zeugung, iiber die Geburt bis zur Reife, zum Altern
und zum Sterben, aber auch in seiner Abhangigkeit von den Lebensgrundlagen wie Erde, Wasser,
Luft — in der Logik seiner Existenz. Denn der Mensch hat mit ubergeordneten Systemen von Anbe-
ginn seiner Entwicklung an zu tun. Thnen hatte er sich anzupassen und unterzuordnen, ihnen hatte er
seine Existenz zu danken und abzutrotzen, und nach dem Biss in den Apfeak.a. Kapitel 7.3) musste
er im Kampf mit ihnen seine Intelligenz entwickeln. Je besser er all das vermochte, umso hoher
waren seine Uberlebenschancen.

Die Religionen gaben dem Religiosen konkret praktizierbare Formen. Und sie domestizierten es,
indem sie Ubergeordnete Zusammenhédnge nicht nur auf Natur, Kosmos oder Generationenfolge
bezogen, sondern sie auch auf die jeweiligen Herrschaftssysteme ausdehnten. Dabei wurden diese
Herrschaftssysteme mit dem natiirlichen/kosmischen System nicht selten in eins gesetzt, woraus die
herrschaftspolitisch motivierte Domestizierung des Menschen durch den Menschen erwuchs und die
Religionen zu Ideologien verkamen.

tber den einzelnenMenschenhinaus. Waren politisch und kulturell YbergeordneteSysteme
in der Vergangenheit jedoch immer auf bestimmte Regionen, Nationen und Kulturen eingegrenzt
(wenn diese auch mit militarischen Mitteln expandierten), so betrifft das heute relevante Ybergeord-
nete Systend unter den globalen Voraussetzungen der evolutiv neuen Situation — die Menschheit
und das Selbstorganisationssystem Lebenals Ganzes. Nur wenn der einzelne Mensch — uber seine
eigenen kulturellen Traditionen und sein eigenes Ich hinaus — dies begreift und sich als Teil dieses
YbergeordneteBystemserhilt, wird er dazu beitragen konnen, dem grofien universellen Zusam-
menhang zu entsprechen und die Erhaltung seiner Art zu gewahrleisten. Das Religiose — als das
SehnemachdemGanzennachder gro§enSyntheseind nachdemganzheitlichGebundenseider
Teile— gewinnt insofern eine ganz erstaunliche Aktualitat. Indem es uber die einzelnen Menschen
hinausgeht, stellt es sie vor die Frage nach dem Sinn und Zusammenhang ihres Lebens. Die evolu-
tiv neue Situation sowie die Globalisierung fordern den Menschen geradezu heraus, seinem eigenen
Leben (trotz der konkreten Machtverhéltnisse) als Teil dieses grofen Zusammenhanges Richtung
und Sinn abzugewinnen. Denn nur so kann er es vermeiden, zu einem verlorenen Wesen am Rande
des Universums zu werden, dem der Untergang der eigenen Art vollig gleichgultig ist. Das Religio-
se bildet dafur die Grundfunktion. Und es bezeichnet einen urspriinglich ideologiefreien Raum, eine
urspriinglich ideologiefreie Leerstelle in uns, durch die der groe Zusammenhang menschlichen
Lebens bis hin zum universalen Hintergrundfeld durch uns hindurchstrahlt und uns mit allen anderen
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Menschen, mit der Natur, aber auch mit dem Logos und der Intelligenzpotenz des Universums ver-
bindet. Das Religiose ist also — als auf Zusammenhang gerichteter Orientierungssinn — in jedem
Menschen vorhanden, wie ideologisch besetzt, verdrangt, frustriert, wie enttauscht oder zerstort es
im einzelnen auch immer sein mag. Um die Besetzung dieser Leerstelle(die der Raum des Hinter-
grundfeldesind der Seeldst; s.a. Kapitel 2.10) werden die groBen Schlachten des Menschen gegen
den Menschen geschlagen. Und diese Leerstellebildet auch den Kern der Herausforderung, unsere
Intelligenz, unser Verstehen und Empfinden integral zu entwickeln.

Gegenhalt im Philosophischen.Wie in Kapitel 5.2 schon besprochen, findet der unbewusste
Urtrieb des Religiosen seinen bewussterGegenhalt im Philosophischen. Denn das Sehnen nach
dem Ganzen und der gro8enSyntheséann letztendlich als zentraler Gegenstand aller philosophi-
schen Reflektion gelten. Wie zwischen dem allgemein Religiosen und den Religionen so ist aber
auch zwischen dem allgemein Philosophischen und den Philosophien zu unterscheiden. In diesem
Sinne bildet das Philosophische in seiner unabhéngigen, ideologiefreien und abstrakten Form den
Gegenpol zum allgemein Religiosen: WShrenddas allgemeinReligiSsedas unbewussteéSehnen
nach dem Ganzen, nach dgo8en Syntheaend demganzheitlichGebundenseider Teile bewahrt,
strebt das allgemeinPhilosophischebewussinach Erkenntnisund Freiheit zur ErfYllung dieses
Sehnens

Integraler Wesenskern.Das bewusstephilosophische Streben nach Erkenntnis und Freiheit
erhilt seine Richtung und seinen Sinn also erst durch seine Ruckbindung an den (ggf. auch unbe-
wussten Urtrieb des Religiosen und seinen auf Zusammenhang gerichteten Orientierungssinn.
Verliert das Philosophische diese Riickbindung, wird es isolationar und geht in den Labyrinthen des
Denkens und der Freiheit verloren. Wenn das allgemeine Religiose seinerseits nicht den Gegenhalt
durch das bewussteStreben nach Erkenntnis und Freiheit des Philosophischen erhalt, dann ver-
kommt es zu Dogmen und erstarrt zu religiosen Ideologien. Das Religiose bedarf also des Philoso-
phischen ebenso, wie das Philosophische des Religiosen bedarf. Im Zusammenwirken des Religio-
sen mit dem Philosophischen liegt, so gesehen, die grundlegende Polaritat der seelischen Energien
sowie der integrale Wesensketies Menschen.

Der eigentliche selektive Vorteil. Aus dem Wechselspiel zwischen allgemein Religiosem
und allgemein Philosophischem entwickelten sich im Verlauf der Menschheitsgeschichte Methoden
und Modelle, das unbewusste Sehnen nach dem Ganzen und der grolen Synthese sowie das bewusste
Streben nach Erfullung dieses Sehnens konkret zu leben und in gesellschaftliche Struktur zu wan-
deln. Es entstanden philosophisch-religiose Denk- und Empfindungssysteme, Modelle des Welt-
ganzheitlichen, die zunéchst relativ frei von machtpolitischem Missbrauch gewesen sein konnten.
Diese Denk- und Empfindungssysteme und die damit verbundenen religidosen Riten und kulturellen
Praktiken konnten zudem nicht lebensfern sein, wie es spater manche der dogmatisierten Religionen
waren, sondern haben — wie auch Punkt 5.8 zu entnehmen war — in hocheffektiver Ruckkopplung
zum konkreten Uberlebenskampf gestanden. Indem sich unsere Urvorfahren mittels ihrer religiosen
Riten und kulturellen Praktiken in Beziehung setzten zu den Gestirnen, zu den Rhythmen und Kraf-
ten der Natur und diese in Kultgegenstianden, in ihrem Jagdwerkzeug, in den Gegenstanden des tagli-
chen Gebrauchs mit Hilfe kuinstlerischen Gestaltens dsthetisch vergegenwartigten, konnten sie die
fur ihre jeweilige Lebenssituation notwendigen integralen Zusammenhange bilden und waren da-
durch sehr viel effektiver in der Lage, dem Unbill der Naturkrafte zu trotzen. Mit Sicherheit durften
diejenigen, die sich emotional wie rational als Teil eines individuellen-soziellen-universellen Ganzen
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erfuhren, mehr Mut und Motivation gehabt haben, diesen Uberlebenskampf aufzunehmen und zu
bestehen, als jene, die diese Erfahrung nicht hatten. Aus dieser Sicht ist zu vermuten, dass in der
kulturellen Praxis und damit in religiosen Vorstellungen und philosophischen Reflektionen der
eigentliche selektive Vorteil menschlicher Intelligenz begriindet liegt.

VerknYpfung mit kosmischen Gri8en. Wenn es iiberhaupt kulturelle und kiinstlerische

Lebenspraktiken gab, die das ideologiefrei Religiose (also das Religiose im Unschuldszustand) bis

hinein ins 20. Jahrhundert bewahren konnten, so waren es wahrscheinlich die der sogenannten pri-

mitiven Kulturen, von denen wir mit Hans Oesch und Christian Kaden Beispiele bereits erortert

haben. Ob angesichts solcher konkreter Lebenspraktiken das allgemeine Sehnen nach dem Ganzen

und der groBen Synthese tatsachlich bewusstvar, ist eher zu bezweifeln, aber es ist auch unwichtig.

Denn bis hin zum Schauen in den néchtlichen Sternenhimmel wurde Gesamtzusammenhang immer

konkret in Lebensstruktur umgesetzt. Und wenn es stimmt, was Hans Oesch feststellte (Solche
Vslker haben Yberhaupt keine Abstraktahrem Denken,die Spracheist au§erordentlichkonkret;
es wird alles nur konkret gesagdjynn wird auch klar, weshalb der Lauf der Gestirne mit den jah-

reszeitlichen Erfahrungen und mit den Erfahrungen der die Menschen umgebenden Tierwelt auf der

Erde verglichen und unmittelbar konkret verkoppelt wurde. Indem z.B. mit der (Er)Findung des

Tierkreises konkret vorhandene Tiere der Erde in den Sternenhimmel hineinprojiziert wurden, ge-

schah eine Verkniipfung des Biosystems mit kosmischen Groflen, die weit uiber die bloe Erken-

nung der Sonnen- und Mondzyklen sowie uiber die Planetenstande hinausging. Und war der Sternen-

himmel zunédchst mittels der Eigenschaften von Tieren definiert, kamen in spiateren Kulturen

menschliche Eigenschaften und Figuren sowie Idealvorstellungen und Gotter hinzu. Lagen die Men-

schen zunichst im Kampf mit der Tierwelt und der Natur, traten sie mit der Versternung menschli-

cher Eigenschaften auch untereinander bewusster in einen Konkurrenz- und Uberlebenskampf. Die

Versternung und Vergotterung von Idealvorstellungen menschlicher Eigenschaften bildete dabei eine

Voraussetzung, diese Eigenschaften durch Anrufung evozieren zu konnen. Dies wiederum fuhrte

unter bestimmten Voraussetzungen zur Erlangung von Vorteilen und Macht. Der Krieg der Men-

schen untereinander wurde, wie z.B. Homer uber den Trojanischen Krieg berichtet, damit zum

Kampf der Gotter und Idealvorstellungen und ging tiber den puren Wunsch hinaus, z.B. dem Mene-

laos die Helena zuriickzuholen. Mit Gottern und Idealvorstellungen ging es um Kréftemobilisierung

fur den Machtgewinn bzw. Machterhalt. Wie an dem Krieg um Troja zu sehen ist, waren die Model-
le des Weltganzheitlicheswischen den beiden Kriegsgegnern dabei u.U. eng verwandt und wurzel-

ten sogar in der gleichen Gotterwelt, was eigentlich ein Anlass hitte sein konnen, den Streit fried-

lich beizulegen.

Monotheismus.Um den Krieg zwischen den unterschiedlichen Gottern und Idealvorstellungen,
die in Menschen miteinander stritten, zu itberwinden, war der Monotheismus (wie wir wissen spater
bei Cusanus: Gott als coincidenciaoppositorium als einigende Einheit alles Gegensatzlichen) ein
interessanter und geistesgeschichtlich wichtiger Schritt. Der Kampf der Gotter untereinander wurde
damit aufgehoben und der judische bzw. christliche Gott sowie der islamische Allah wurden in den
jeweiligen Religionen zu dempersonifizierten Ganzen und der ganzheitlichen Verantwortung sowie
zum ,,Steuermann® der groen Synthese. (Allerdings hat der Monotheismus bekanntlich nicht zur
Abschaffung der Kriege gefuihrt.)

Kinder Gottes. Mit Jesus, der sich als Gottes Sohn verstand (was theologisch, philosophisch
und kulturhistorisch die Diskrepanz zwischen Gott und Mensch aufhob), erfolgte im Hinblick auf
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den Monotheismus ein geistesgeschichtlich weiterer wichtiger Schritt (der allerdings auch schon im
Gottlichkeitsanspruch der Pharaonen Jahrtausende frither vorbereitet war). Durch den Gedanken Got-
tesSohnwurde Mensch und Gott in eins gesetzt und konnten Mensch und Gott als eine gemeinsa-
me Einheit, als Vater und Sohn einer Familie begriffen werden. Der aus dieser Verknupfung folgen-
de Begriff GottesKinder der christlichen Religionsideologie verstie den Menschen jedoch ebenso
lebenslang in kindliche Unmiuindigkeit, wie das Bild des Hirten mit der Schafsherde. Erst wenn der
Begriff Kind so gedeutet wird, dass auch Erwachsene Kinder ihrer Eltern sind, wird diese Unmiuindig-
keit aufgehoben. Und dieser gedankliche Schritt ist bedeutend, denn angesichts der evolutiv neuen
Situation kann der heutige Mensch nur noch als erwachsen gelten. Er tragt die volle Verantwortung
fur das, was er tut oder sein lasst. Unter dieser Voraussetzung trifft das Bild der Menschen als Kinder
Gottes(sofern Gott als hochste universelle Intelligenz verstandenen wird) ziemlich genau das, was
auch mit der Integralfunktion sowie mit der kosmischemfLebensintelligenz des Menschen gemeint
ist: die Verantwortung des Menschen fur den Gesamtzusammenhang des Lebens hier auf der Erde,
wofur es der Teilhabe an hochster universeller Intelligenz bedarf. Dass Joseph Beuys den Begriff der
Christussubstan3] (die in jedem Menschen vorhanden sei) einfuhrte und damit im Prinzip die
integrale Entfaltung und Bewahrung von hochster universeller Lebensintelligenz sowie den Mut
meinte, sich mit dem eigenen Leben fur diese einzusetzen, ist als ein weiterer logischer Schritt in
Richtung einer integral-modernen Theologie/ Philosophie zu sehen.

Mutter Gottes. Lange Zeit habe ich nicht verstanden, weshalb in der katholischen Kirche Maria
als Mutter Gottesbezeichnet und angebetet wird, zumal Gott in der gebrauchlichen christlichen
Theologie uiber Jesus steht. Ich meinte daher, die in der katholischen Kirche uibliche Verehrung von
Maria als Mutter Gotteshitte einen alten heidnischen Hintergrund, der bis hin zur Gottin Gaia
reicht. Betrachten wir aber den Begriff Gott unter den genannten modernen Gesichtspunkten, dann
erhalt Maria als Mutter Gotteseinen ganz neuen Aspekt. Denn wenn Gott als hochste universelle
Intelligenz verstandenen wird und Menschen die Kinder Gottes sind, dann bedeutet Mutter Gottes
dass jede Mutter mit ihrem Kind ein Stiickchen Gott (also ein Stiickchen hochste universelle Intel-
ligenz) gebiert und dass jeder Mensch daher selbst prinzipiell als Teil hochster universeller Intelli-
genz zu verstehen ist.

Der Begriff der Familie und der Generationen bekommt hierbei eine interessante und sozusagen
aufklarerische theologische Bedeutung und verweist auf eine ganz lebenspraktische Verkniipfung von
Gott und Mensch in Vater, Mutter und Kindern, deren Selbstverstandnis in der Teilhabe an hochster
universeller Intelligenz zu suchen ist. Wurde dieser aufklarerische Ansatz so bereits in frithchristli-
cher Zeit gedacht? Und wenn ja, weshalb wurde er — wenn nicht aufgrund kirchen- und machtpoliti-
scher Ideologien — bis hin zur Unkenntlichkeit verbramt?

Tod des IdeologiemodellesGott. Von daher ist Dorothee Solles ,,Theologie vom Tod Got-
tes*“[44] sehr sinnvoll: als notwendiger Tod des alten theologischen Ideologiemodelles Gott (zumal
der Tod der alten Ideologiemodelle die Voraussetzung fur eine ideologiefreie und teleonomisch fittes-
te geistig-kulturelle Erneuerung bildet).

Als ich als Jugendlicher (in der Kiiche meiner — mit einem Theologen verheirateten — grof3en
Schwester ) zum ersten Mal mit Dorothee Solles Gottes-Tod-Theologie konfrontiert wurde, war das
fur mich ein ziemlicher Schock, denn es sturzte fur mich ein Weltbild zusammen. Doch ich begriff
ziemlich bald, wie wertvoll dieser Ansatz fur ein ideologiefreies Weiterdenken des Religiosen ist.
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Heute konstatiere ich, dass dieser Ansatz einen wertvollen Beitrag bildet, aus dem Dunkel religios-
ideologischer Ignoranz herauszutreten.

Geht es mit der Existenz des Menschen in erster Linie um die individuelle und sozielle Teilhabe an
universeller Intelligenz sowie um deren integrale Entfaltung im Leben selbst, dann wird — neben
aufklarender Theologie — notwendigerweise auch integral-moderne Philosophie eine grundlegende
Rolle spielen miuissen. Entsprechend sind auch neue wissenschaftliche und kunstlerische Forschun-
gen, Erkenntnisse und Kreationen als unverzichtbare Bestandteile eines zukunftstragfahigen Erkla-
rungs- und Lebensmodell zu betrachten.

Dasist es! Ob Konfuzius, Sokrates, Buddha, Jesus oder Mohammed, die unterschiedlichen Reli-
gionsstifter oder Philosophen boten zu ihrer jeweiligen Zeit fitteste integrale Erklarungs- und Le-
bensmodelle an, durch die sie einen Ausweg aus der jeweiligen geistig-kulturellen Krise ermoglich-
ten. Dasist es!sagten sich diejenigen, die die Gedanken dieser Menschen horten und sich ihnen
anschlossen. Entsprechend werden sich neue Erklarungs- und Lebensmodelle, neue Modelle des
Weltganzheitlichen immer nur dann durchsetzen konnen, wenn sie tatsachlich auf der Hohe ihrer
Zeit und damit fittestintegral sind und wenn sie zugleich alte universelle religiose und philosophi-
sche Uberlegungen zu integrieren vermogen. Naturlich muss zuvor die gesellschaftliche Kommuni-
kation dieser neuen Erklarungs- und Lebensmodelle gelingen.

Von Ideologien befreien. Fur die Entwicklung einer Integralen Moderne besteht die zentrale
Aufgabe des Philosophischen darin, den religiosen und sonstigen Ideologien das bewusste Streben
nach Erkenntnis und Freiheit entgegenzusetzen. Da aber Erkenntnis selbst ein dynamischer Prozess
ist, setzt die integral orientierte philosophische Reflektion eine stindige und duflerst wache Ausein-
andersetzung voraus. Gewonnene Erkenntnisse sind zu hinterfragen, neueste Erkenntnisse einzube-
ziehen, das Band in die Zukunft und die Vergangenheit zu knuipfen, universelle ,,zeitlose* Weisheiten
der unterschiedlichen Kulturen und Religionen neu zu verstehen (und zwar ohne an den mit ihnen
verbundenen Ideologismen kleben zu bleiben). Da die emotionale Machtigkeit der religiosen Traditi-
onen sehr grof ist, bedarf es einiger Geduld, bis integral-moderne philosophische Reflektionen
Eingang in das Denken und Empfinden der unterschiedlichen Kulturen finden werden. Aus diesem
Grund ist es umso wichtiger, dass fur die Entwicklung der Integralen Moderne — als einem neuen
Modell des Weltganzheitlichen — die zentralen Fragen des Lebens und des Religiosen philosophisch
transzendiert werden. Wir sollten uns angesichts der evolutiv neuen Situation und der Geschichte der
Menschheit zudem klar machen, dass alle Glaubenssitze nur insofern Bestand haben konnen, wie sie
auch hinsichtlich teleonomisch fittester Erkenntnisse der Natur- und Geisteswissenschaften tatsach-
lich als wahr geglaubt werden konnen. Sie sollten zugleich ideelle Lebens- und Handlungsgrundla-
gen implizieren, die zum Uberleben der Menschheit als Ganzes ebenso wie zu dem ihrer einzelnen
Individuen beitragen. Dogmen und Ideologien, die die evolutiv neue Situation und die mit ihr ein-
hergehende Krisis ignorieren, verfalschen Lebensweisheiten und tragen dazu bei — mogen sie auch
von manchen Theologen als ,,gedanklicher Wegebau‘ erklart werden -, die Lebensgrundlagen der
Menschheit zu vernichten.
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5.10 Kultur als anthropologischer Auftrag

Leistungskonvergenz AE IEs kdnntesein, dassMusik am Ursprung, im Proze§ der Herausbil-
dung des Menschlichen, sehr wenig verevayt, sehrwenig spezialisiert,vor allem wenig einheit-
lich. Dass sie gegenden Proze§der Arbeitsteilungund DifferenzierungmenschlicheKrSfte ein
bewusstes Modell des Welt-Ganzheitlicekatwarf. Dasssie gegenYbeden verschiedene®aseins-
schichterdesMenscherund der EigenstSndigkeilieserSchichteretwassetzt,dasBezYgeschafft,
nicht Versshnungschlechthinaber GleichgewichteBalance E IMusik nun ksnnte danachstreben,
hier folge ich einer Ideevon Georg Knepler, dieseverschiedenehinien zusammenzubringen:
Kneplernenntes Leistungskonvergeniind esksnnte sein, dassdieseVerknYpfungsleistunder
anthropologische Auftrag von Musik wSre: derftrag, aufs Ganzezu gehen,auchim kosmologi-
schenSinneEO[45]

Was Christian Kaden hier — auch in Weiterfuhrung seiner unter 5.8 geschilderten Erkenntnisse —
entwirft, hat eine Logik, die nicht nur fur Musik Gultigkeit hat, sondern auf Kultur insgesamt
ubertragen werden kann. Kultur bekime demnach — neben ihrer Funktion als Werte- und Intelligenz-
bertragungssystem sowie als Synthese-, Resonanz- und Identitatspool der Gesellschaft — noch
einen weiteren Aspekt. Als Verkniipfungssystem der unterschiedlichen Daseinsebenen menschlichen
Lebens kann sie zum strukturellen Garanten fur deren Leistungskonvergenz werden. Mit ihrem
anthropologischen Auftrag, aufs Ganze zu gehen, Intelligenz, Resonanz, Beziige, Gleichgewichte
und Balance herzustellen sowie die Integralfunktion und ihre Werte zu kommunizieren, kann sie
zwischen den unterschiedlichen Teilen und Ebenen menschlichen Denkens, Empfindens und Han-
delns fur Synergie und Leistungskonvergenz sorgen und damit angesichts der evolutiv neuen Situa-
tion entscheidend dazu beitragen, das Bestehen der Menschheit zu gewéhrleisten.

In dem kulturellen Verkniipfungssystem bilden die Kuinste ein ganz besonderes Moment. Denn kein
anderer Bereich kann durch die Schaffung von sinnlich wahrnehmbaren Schwingungsmustern so
hocheffektiv wie sie geistige Energien zur Stimulierung von Leistungskonvergenz produzieren und
freisetzen. Kein anderer Bereich kann so wie sie in der Ruickkopplung von Rationalem und Emotio-
nalem das Zusammenspiel der unterschiedlichen Teile zu einem Ganzen zum &sthetisch konkreten
Erlebnis werden lassen. Kein anderer Bereich kann sich so weitgehend wie sie von den Fesseln aller
Verhiltnisse befreien und die utopische Dimension menschlichen Lebens im Bewusstsein der Ge-
sellschaft wachrufen. In diesem Sinne wird — um auf Hans Oesch zuriickzukommen — Kunst ,,keine
autonomekYnstlerische&€ugerung,nicht EKunstCdie man um ihrer selbstwillen betreibt, sein
konnen, sondern ein unerlSsslicheMittel zur BewSlItigungund zum SelbstverstSndnides Le-
bens®6]. Sie wird zu einer Energieform, um das ideologiefrei Religiose im Menschen ebenso
wachzuhalten wie das Philosophische. Sie wird angesichts der evolutiv neuen Situation Abstrakta
bilden mussen, um das unterschiedlich Konkrete zutreffend miteinander in Beziehung zu setzen. Sie
wird zum Mittel, um die dinergetischen Krafte durch synergetische in den Griff zu bekommen. Mit
ihr kann das Individuelle wieder zum Teil einer Dreiheit mit dem Universellen und dem Soziellen
werden und — nach den zuriickliegenden Jahrhunderten der Emanzipation des Individuellen — in eine
ideologiefreie (teleonomisch fitteste) neue geistige Qualitat umschlagen.

Ein neues Begreifen des Ganzen. Ein wichtiges Essential kunftiger kuinstlerischer Arbeit
liegt im Training der Wahrnehmung und ihrer Emanzipation von den Scheuklappen der Ideologien.
Evolutiv gesehen wire das die Antwort auf die machtpolitischen Vereinnahmungen und Ideologisie-
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rungen des Religiosen und die Offnung furr ein neues Begreifen des Ganzen, das dem Stand modernen
Wissens, Denkens und Empfindens ebenso wie der evolutiv neuen Situation entspricht. Hierzu sind
die Kiunstler einer Integralen Moderne zu grundlegenden Uberlegungen gefordert, wie wahrscheinlich
selten in den zurtickliegenden Jahrtausenden. Wenn der Theologe Dietrich Bonhoeffer einst von einer
neuen SpracheGottessprach, die ,,vielleicht ganzunreligiss, aber befreiendund erlssend@®7] sein
wird, so gingen seine Uberlegungen moglicherweise in eine dhnliche Richtung.

Doch miisste eine solche neue ideologiefreie integrale Sprache nicht nur gegeniiber den politisch
Michtigen sowie gegeniiber den Ideologien und Religionen unabhingig sein, sondern auch im Kon-
kurrenzkampf mit den herkommlichen kulturellen Strukturen und Klischees, gegenuiber der gesam-
ten herkommliche Kulturmaschinerie und Unterhaltungsindustrie sowie gegenuber dem Terror der
...konomiatrukturell eine echte Chance bekommen. Andernfalls wird sie mehr oder minder unge-
hort verhallen.

Das vorhandene Humankapital erschlie§8en.Paradox und beschamend, dass bisher kaum
Strukturen vorhanden sind, um das schon heute bestehende ,,Humankapital*“ an Kreativitat und wa-
cher Intelligenz der Gesellschaft zu erschliefen. Es ist, als ob ein riesiges Feld bestellt wiirde, um
die Ernte verfallen zu lassen. Und das kann nicht im Interesse der Gesellschaft und schon gar nicht
im Interesse einer Integralen Moderne und des Uberlebens der Menschheit sein. Es kann deshalb
nicht langer angehen, dass der Lowenanteil der Kulturmittel in den Unterhaltungssektor und in die
traditionellen Kulturbetriebe fliet, wahrend die zeitgenossischen Kiinste an chronischer Untererndh-
rung leiden und kaum Mittel und Moglichkeiten haben, sich gegen diese Ubermacht zur Wehr zu
setzen. Nicht, dass es den Unterhaltungssektor und die traditionellen Kulturbetriebe nicht mehr
geben sollte, doch sind Traditionspflege und Unterhaltung bestenfalls der Humus, der unter die jun-
gen Pflanzchen gehort, anstatt meterdick iber ihnen aufgehauft zu sein und sie zu ersticken.

Strukturelle Grundlagen sind notwendig. Entsprechend ist es in der gegenwiartigen Lage
nicht verwunderlich, wenn die avancierten Kiinste und Kunstler heute mehr oder minder individualis-
tisch agieren; es bleibt ihnen kaum eine andere Wahl. Denn ohne angemessene strukturelle Grundla-
gen konnen die avancierten Kiinste der Gegenwart kaum kiunstlerische Qualitaten hervorbringen, die
der evolutiv neuen Situation gerecht werden und zukunftstragfdhig in die Tiefe der Gesellschaft
hineinwirken. Zugegeben, neue integral-moderne kulturelle Praktiken und Ereignisse, die von der
Masse der Menschen als solche angenommen und geliebt werden, sind relativ selten und ein visioné-
res Ziel. (Auch, wenn inzwischen eine Reihe von Prazedenzfallen beweisen, dass dieses Ziel erreich-
bar ist, darf das nicht iber die grundsatzlichen kulturstrukturellen Probleme hinwegtauschen.)

Besitzstandswahrungsdenkenkritisch beurteilen. Weil angesichts der evolutiv neuen
Situation kulturelle Innovation unumganglich ist, muss die mancherseits geforderte Unveranderbar-
keit kultureller Strukturen duBerst kritisch beurteilt werden. Denn das meist dahinter stehende Be-
sitzstandswahrungsdenken hat mit den gestalterischen und energetischen Aspekten und mit der integ-
ralen Entwicklung menschlicher Intelligenz sowie Leistungskonvergenz nicht das Geringste zu tun.
Wirde sich die kulturelle Besitzstandswahrungsmacht weiterhin durchsetzen und investiert die Ge-
sellschaft kulturell weiterhin vorwiegend in die Vergangenheiten sowie in die Virtuosenbetriebe der
Eitelkeiten anstatt in Kultur als Werte- und Intelligenziibertragungssystem, dann lahmt sie sich
damit selbst. Geistig-kulturelle Schiaden mit schweren Folgen fur das gesamte Gesellschafts- und
Okosystem werden ebenso die Folge sein, wie auch ein Kampfder Kulturen dann kaum noch zu
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vermeiden sein duirfte. Deshalb gilt es die gesamte Bandbreite der kulturellen Formen und Funktio-
nen, Strukturen und Techniken auf den Prufstand zu stellen: die Arbeit der Kulturinstitute (wie
Theater, Konzerthauser, Opernhauser und Museen), der Kirchen, von Fernsehen und Rundfunk, die
Computer- und Internetmedien, die Schulbildung, die Ausbildung der jungen Generation allgemein,
die Ausbildung der Kunstler, Wissenschaftler und Techniker. Um integrale kulturelle Qualititen zu
erreichen und die vorhandenen Ressourcen zu erschlielen, sind nicht zuletzt gezielte Innovationen
der Personalstrukturen unumgénglich. Prinzipien der Befristung von Arbeitsvertragen und der Befris-
tung von Lizenznutzungen (s.a. Kapitel 4.6) sowie eine auf kulturelle Innovation orientierte Vertei-
lung der allgemeinen Ressourcen sind dafuir ebenso Voraussetzung, wie eine strenge Unterbindung
von Amterhaufungen. Nicht zuletzt bedarf es angesichts der evolutiv neuen Situation sowie der
Integralfunktion neuer Methoden und Maximen der Kultur- und Kunstkritik, durch die eine lebendige
und stetige Kommunikation der kulturell-innovativen kunstlerischen Werte in die Tiefe der Gesell-
schaft gesichert wird.

Integrale kulturelle QualitSten entwickeln. Es ist hochste Zeit, auf allen Ebenen integrale
kulturelle Qualititen zu entwickeln, die sich zu einem Intelligenzgenerator der integral-modernen
Gesellschaft potenzieren lassen. Diese kulturellen Qualititen sollten aus sich heraus die Einzelleis-
tungen der Individuen so teleonomisch fittest beeinflussen, dass sie Leistungskonvergenz und eine
gattungserhaltende Gesamtleistung erbringen. Darin kann der anthropologische Auftrag von Kultur
gesehen werden und deshalb konnen integrale kulturelle Qualititen als eine der ergiebigsten Know-
how- und Energieressourcen der Menschheit gelten. Sie sollten — neben einer umfassend praktizier-
ten Gattungssolidaritit — das zentrale Anliegen einer demokratischen Gesellschaft sein, das es mit
allen zur Verfugung stehenden Mitteln zu entwickeln und zu verteidigen gilt.

5.11 Asth-Ethik — mit vollem und ganzem Bewusstsein

Praxisfremdheit der KYnstler? ,,Die perkutiertenOpfer der neuenTechnik habenalle, durch
die Bank,unklar formulierte Klischeevorstellungeivberdie Praxisfremdheiter KYnstlerund ihrer
Vorliebe fYr das Phantastis¢hehreibt Marshall McLuhan in ,,Understanding Media“. Und er setzt
fort: &Aber im letzten Jahrhundert hat man doch allgemein erkannt, dasa/ymghamLewis sagt,
Eder KYnstler sich immer damit befasst, eine ausfYhrliche Geschichte der Zugcmitiben weil
er der einzige Mensch ist, dsich der Natur der GegenwartbewusstistCO Marshall McLuhan sagt
weiter: ,,KYnstler auszuzeichnen und berYhmt zu machen, kaneiaa®hethodesein, ihr prophe-
tisches Wirken zu Ybersehend dessenechtzeitigerEinsatzfYr ein tberlebenzu verhindern.Der
KYnstlerist der Menschder auf jedemGebietder Natur- und Geisteswissenschafteiie Tragweite
seines Schaffens und der neuen ErkenntsiiserZeit erfasst.Er ist ein Menschmit vollem und
ganzenmBewusstseifi.Auf die Funktionire und die Kunstkritik eingehend, sagt McLuhan: ,,Wenn
es stimmt, dass der KYnstler Mittel in der Hand hatFdigen einestechnischerTraumasvorweg-
zunehmen und zu verhindern, veadlen wir dannvon der Welt und den FunktionSrerder EKunst-
kritikC halten?Erscheintsie unsnicht pl3tzlich als eine Verschwsrungum denKYnstlerzu einem
Kauz, einem Fasler oder einem Milltown zu machei8?

Die einzige Chance Auch meine eigenen Berufserfahrungen sind eine spannende und anstren-
gende Abfolge von Ereignissen, die diese Satze von Marshall McLuhan anschaulich belegen. Denn
ein Kunstler, der sich nicht anpasst, der nicht klein beigibt, der sich der Miuthe unterzieht, kulturkri-
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tisch zu denken und der versucht, mit seinem Werk eine ausfYhrlicheGeschichteder Zukunft zu

schreibenhat mit allen nur denkbaren Hiirden zu kampfen. Ich glaube aber, dass das in der Natur der

Sache selbst liegt. Denn indem der wirkliche Kiinstler mit seinem Werk eine ausfY hrlicheGeschich-
te der Zukunftschreibt und so zu einer neuen groBfen Synthese beizutragen sucht, kommt er im

Prinzip mit allen ins Gehege, die an der Aufrechterhaltung der alten Strukturen und Methoden ver-

dienen.

Obwohl es zur konzentrierten kiinstlerischen Arbeit eines gewissen Grades an ,,Abseits* bedarf,
muss es bedenklich stimmen, wenn die kulturellen Auswahlprinzipien geradezu darauf geeicht sind,
solche Kiunstler auszugrenzen. Allerdings ist die gesellschaftliche Entwicklung inzwischen in sol-
chen Sackgassen angelangt, dass es auf Dauer ohne volles und ganzeBewusstseitiwie es Marshall
McLuhan nennt), ohne integrale Intelligenz(wie ich es nenne) und ohne ein Hinarbeiten auf eine
neue groB3e Synthese kaum noch gehen wird. Denn alle Ideologien und Machtsysteme befinden sich
in mehr oder minder heftigen Krisen. Zugleich sitzen alle Menschen in dem einen einzigen gemein-
samen Raumschiff Erdelas angesichts der evolutiv neuen Situation unterzugehen droht, wenn das
volle undganzeBewusstseinicht doch noch zum Zuge kommt. Auch wenn nicht zu behaupten ist,
dass Kunstler dieses volle und ganze Bewusstsellein gepachtet hitten, so ist es doch die einzige
Chance, die Bedienungsanleitung des Bootes, auf dem wir uns alle befinden, zu begreifen und dieses
Raumschiff Erdeuf Dauer entsprechend vernunftig zu bedienen. Ein volles und ganzes Bewusstsein
ist dafur unabdingbar.

Kollektivgewissen kontra Machtmissbrauch. Nach Marshall McLuhan ist der wirkliche
Kiunstler das Kollektivgewissen par excellence. Zwar ist das Kollektivgewissen nicht mit der Integ-
ralfunktion gleichzusetzen, doch kann die Integralfunktion (also die hachhaltige Weitergabeund
UnterstYtzung von integraler Intelligenzd organismischer.ebensformenals das Essential eines
integral-modernen globalen Kollektivgewissens gelten. Soll das Kollektivgewissen nicht in dump-
fen religiosen und kulturellen Verhaltensmechanismen gefangen bleiben, dann bedarf es neuer inte-
graler Maximen, die der evolutiv neuen Situation tatsachlich gerecht werden; die Integralfunktion ist
eine solche. Obwohl sie im Prinzip jedem Menschen von Natur aus innewohnt, wird auch sie erst
mit Hilfe teleonomisch fittester kultureller und kunstlerischer Einflusssphiren wachgerufen und
kommuniziert werden konnen. Auch im Hinblick darauf ist klar, dass fur kulturelle und kuinstleri-
sche Einflusssphiren andere Kriterien als Macht, personliche Interessen, Vorlieben oder Abneigun-
gen von Belang sind. Es kommt erst recht im kulturellen und kunstlerischen Bereich unmittelbar
darauf an, derartigen Verfuhrungen nicht zu erliegen und sich ganz darauf zu konzentrieren, zur Ent-
wicklung eines vollen und ganzenBewusstseinsnd damit zur Stabilisierung eines teleonomisch
fittesten Kollektivgewissens beizutragen.

Fur die entsprechenden Entwicklungen kann die Achtung der originalen Urheber und der Quellenla-
gen als ein Indiz serioser kultureller und kuinstlerischer Arbeit gelten. Die Sichtung der Originalitat
der Ideen ist insofern von groBem Belang, weil ihre Trager am ehesten in der Lage sein durften, die
Ideen fundiert zu begriinden und ad aquat in die Praxis umzusetzen. Die Seriositat geisteswissen-
schaftlicher, kuinstlerischer und kulturorganisatorischer Tatigkeiten ist daher daran zu messen, wie
beim Aufkommen neuer Ideen und Projekte nach den jeweiligen Quellen, Originalen und Zusam-
menhédngen geforscht wird und den Urhebern — und zunichst nur ihnen! — das Wort erteilt und die
Projektrealisierung ermoglicht wird. Dazu beizutragen, die Quellenlagen zu verwischen (um z.B.
Konzepte als die eigenen auszugeben und zugleich die Realisierung der Originale zu verhindern),
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kann fur die fundierte Entwicklung kultureller Qualititen nur als extrem kontraproduktiv gelten.
Daher kommt es fur eine seridose Entwicklung integraler kultureller und kunstlerischer Qualitaten in
jeder Hinsicht auf die entsprechende urheberliche Transparenz an. Erst durch eine solche bietet sich
die Moglichkeit, die dringenden kulturellen und kunstlerischen Fragestellungen fernab von allen
Eitelkeiten und Machtkonstellationen in die gesellschaftliche Kommunikation einzubringen.

Die Feinde solcher Entwicklungen sind naturgeméf} diejenigen, die — um ihrer individuellen Macht,
Vorteile, Interessen, Vorlieben oder Abneigungen willen — alles daran setzen, die Quellenlagen zu
verwischen und Kritik und Diskussion auszuschalten, was ihnen aufgrund der schwierigen kulturel-
len Situation auch allzu oft gelingt. Indem sie mit Absicht oder aus Nachlédssigkeit die Quellen
verschiltten und Atmosphéren vergiften, zeigt sich ihre Ignoranz und Ichsucht. Sie realisieren ihre
eigene Ignoranz und Ichsucht zudem nicht selten darin, dass sie von Kunst und Kunstlern selbst
entsprechende Ignoranz und Ichsucht verlangen — was sie zur Ausstaffierung ihrer Veranstaltungen
auch reichlich und billig bekommen. Eben weil Kultur die Gemiiter konfiguriert, sind solche Kul-
turverantwortliche fur die Entwicklung integraler kultureller Qualitaten der Gesellschaft eine Katast-
rophe. Ein wirklicher Kuinstler wird sich davor hiiten mussen, sich durch solche Leute verschleilen
zu lassen. Genauigkeit und GroBzugigkeit, aber auch kritisches Verhalten sind fur ihn unverzichtba-
re Voraussetzungen der Entwicklung und Kommunikation eines vollen und ganzenBewusstseins
Und genau dafur hat er mit seinem Werk einzustehen, das — um das Zusammenspiel unterschiedli-
cher Teile zu einem Ganzen asthetisch wahrnehmbar zu machen — moglichst weitgehend auf Morali-
sen verzichten sollte.

€sth-Ethik. Entsprechend beschiftigt sich die Asth-Ethik (s.a. Kapitel 6.2) mit der ideologiefrei-
en Wahrnehmung, der Erfahrung, Praxis und Reflektion des ZusammenspielsnterschiedlicheiT eile
zueinemGanzenSie meint im umfassenden Sinne die Entideologisierung und Okologie der Wahr-
nehmung und bedeutet, nur jene ,,Effektefreizusetzendie niemalsdestruktivauf Gesundheiund
Wohlbefinderder MenscherwirkenO(so Murray Schafer in seinem Buch &The tuning of the
world(49)). Sie geht davon aus, dass die Sinnesorgane die Verbindungen unseres Geistes zwischen
unserer Innen- und AuBlenwelt bilden und dass die vom Menschen verursachten Probleme unserer
Welt das Ergebnis jener Prozesse sind, die zuvor in unseren Kopfen stattfanden (oder eben nicht
stattfanden). Sie geht davon aus, dass die dufleren Schwingungsmuster und Informationen, die wir
per Laut und Form und Farbe oder mittels bestimmter Wissensquanten in unser Inneres einlassen,
unsere inneren Schwingungsmuster beeinflussen.

Wihrend die Asthetik sich mit der Wahrnehmung und den Relationen von Schonheit und Wahrheit
beschaftigt, sucht die Asth-Ethik daraus Konsequenzen zu ziehen. Sie fragt nach der soziellen und
individuellen Konfiguration der Wahrnehmungsfilter und Resonatoren sowie danach, welchen Ein-
flussen wir unsere Wahrnehmung aussetzen und aussetzen sollten. Sie zielt darauf, die Wahrneh-
mung zu trainieren und ideologiefrei auszurichten, so dass sie aus sich selbst heraus zur integralen
Entfaltung von Intelligenz und zur Akquise von teleonomisch fittester Erkenntnis fuhrt. Sie erkennt
die eminente Bedeutung der kulturellen und kiinstlerischen Einflusssphéren auf die Gemitslage der
Gesellschaft an und zielt darauf, diese teleonomisch fittest zu nutzen und zu gestalten. Indem sie das
ZusammenspielnterschiedlicheiTeile zu einem Ganzenins Zentrum ihrer Betrachtungen stellt,
fragt sie, inwiefern die damit verbundenen Schwingungsmuster kaputt- oder ganzmachende Qualita-
ten kommunizieren. Sie nimmt die Erfahrungen der Pramoderne ernst, nach denen Wissenschaft und
Technologie ohne Liebe, ZSrtlichkeitund Sch3nheitfrither oder spater mit ziemlicher Wahrschein-
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lichkeit in massenhaften Mord umschlagen. Sie sagt mit Percy Shelley, dass ,,die poetischedmagi-
nation und nicht die wissenschaftliche und technologische Leistung deréitusmhenFortschritts
ist“[50] und dass es angesichts der evolutiv neuen Situation deshalb darauf ankommt, die Wahrneh-
mung auf die Poetik von Schonheit und Harmonie (als Qualitaten eines wahrenZusammenspiels
unterschiedlicher Teileu einemGanzenjuszurichten. Sie sucht die Poetik, aber sie warnt davor,
sich in Phantasie verderben zu lassen. Sie diagnostiziert Kitsch als fehlende gedankliche Leistung
und hilt es in Bezug auf die gesellschaftliche Entwicklung fur wesentlich, ihn zu vermeiden. Sie
suhlt nicht in der Vergangenheit oder in den Oberflachlichkeiten der Gegenwart, sondern zielt auf die
teleonomisch fittesten Relationen des Sensiblen und Intelligiblen. Sie erkennt die Suche nach teleo-
nomisch fittesten Relationen von Laut und Form und Farbe, von Klang und Rhythmus in jeder
Variante als — ohne Wahl — legitim an, wenn sie auf die nachhaltigeWeitergabeund UnterstYtzung
von integraler Intelligenz und organismischegbensformenielt. Sie erinnert daran, die Wahrneh-
mung vor einem Dauerfeuer an Information zu schittzen und ihr Zeiten der Stille und Abstinenz
einzuraumen. Eine solche integral-moderne Asth-Ethik kann immer nur freiwillig umgesetzt wer-
den, bedarf aber strukturell bestens ausgestatteter Unterstiitzung durch das politische Gemeinwesen.

Stichpunkte zur Asth-Ethik: Ideologiefreiheit / befriedigendeste (teleonomische fitteste) Relationen
des Sensiblen und Intelligiblen / Produktion von Synthese, Synergie und integraler Intelligenz (als
asthetischer Zweck) / akustische und optische Okologie der Wahrnehmung / reicheund vielfSltige
Effekte, die niemals destruktiv auf Gesundbhed Wohlbefinderder Menscherwirken / Ausgewo-
genheit von Universellem-Soziellem-Individuellem / Achtung jeder Verpachtung der Sinne / Beach-
tung der originalen Urheber und der Quellenlagen als Indiz fur Seriositét kultureller Kommunikation
/ die Stadt als Kommunikationsinstrument kultureller Qualitaten / interdisziplinare Zusammenarbeit
als vertiefte gemeinsame Arbeit / Schonheit und Harmonie als gedankliche Leistungen und dynami-
sche Prozesse / transkulturelles Streben / die Entfaltung der Logik / teleonomisch fitteste integrale
Intelligenz als MafBistab und Gegenstand der dsthetischen Wahrnehmung / die kleine und die grofe
Zeit / relativ absolut und absolut relativ / abstrakt-konkret / die hohe Verantwortung kulturellen und
kumnstlerischen Schaffens fur die integrale Entwicklung von Intelligenz sowie eines vollen und gan-
zen Bewusstseins / Schonheit, Wahrheit und die Phasen der Wahrnehmung / eine ausfuhrliche Ge-
schichte der Zukunft.

Wahrscheinlichkeit steigern.,Wennman die MenschenYberzeugek3nnte, dassKunst exak-
tes Wissenim vorausist, wie man mit psychischernund sozialen Auswirkungender kommenden
Technik fertigwerdekann, wYrdendannnicht alle KYnstlerwerden?[51] fragt Marshall McLuhan
weiter. Und damit sind wir auch bei Beuys angelangt, der bekanntlich die These vertrat: jeder
Menschist KYnstlef52]. Das Kiinstlerische ist in jedem Menschen angelegt, wie ausgepragt oder
unterentwickelt auch immer. Die Auspragung eines vollenund ganzenBewusstseinslie Auspra-
gung von integraler Intelligenz ist aber nicht allein eine Frage der Begabung und der Disziplin des
Einzelnen, sondern wird — wie bereits mehrfach erortert — durch kulturstrukturelle Bedingungen
gefordert oder gebremst. Deshalb gilt es kulturelle Strukturen so anzulegen, dass sie die Wahrschein-
lichkeiten fur die Entwicklung wirklicher Kunstler (und das ist ganz unpathetisch gemeint) steigern.
Diesbeziuiglich sind die Kulturverantwortlichen in ganz besonderer Weise gefragt.

Die Freude bewahren. Kunstler zu sein, ist immer auch eine Frage dessen, was ein Mensch
auszuhalten in der Lage ist. Die Lebensintelligenz, die im Kunstlerischen aufscheint, bekommt
nicht zuletzt durch die mit dem Leben verbundenen Harten die ihr eigene Tiefe und Klarheit. Kunst
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wird dadurch zunehmend wabhrer, intelligenter und vielleicht auch durchsetzungsfahiger. Die Not
zwingt einen Kinstler, sich mit dem Universellen zu verbiinden und seine Energien von dort her zu
regenerieren. Doch nur der Kunstler, der trotz aller Not nicht verhartet und sich trotz bitterer Erfah-
rungen die Lebensfreude eines spielenden Kindes an den Versuchen, die Grenzen zu testen und zu
erweitern, erhalten kann, wird dazu beitragen konnen, das volle und ganzeBewusstseiin die Ge-
sellschaft hinein zu entfalten. Wie das spielende Kins], das im Spiel die Moglichkeiten der Spiel-
raume zwischen Material und Regel erkundet und dabei oft weit mehr Realist ist als manch ein
Erwachsener, so wird auch der wirkliche Kunstler bei seinen Uberlegungen und Projekten ganz
Realist sein. Dazu muss er — ebenso wie das spielende Kind — sich die Freude bewahren, an der sich
sein schopferisches Tun entziindet. Denn die Freude an der Entdeckung und der Neuentstehung dy-
namischer Prozesse, an ihren Regeln und Materialien, an Schonheit und Harmonie sowie am schop-
ferischen Tun selbst ist es, die den Kuinstler — trotz allen unvermeidlichen Auf3enseiterseins — beflii-
gelt und tragt. Nur mit ihr ist er in Lage, mit seiner personlichen Situation zurecht zu kommen
sowie fur die Gesellschaft dazu beizutragen, mit den psychischerund sozialenAuswirkungender
kommenden Technik fertigzuwerden.

Das Universelle wieder stSrker auf den Plan. Was die Gegenstande kinstlerischen Gestal-
tens betrifft, so haben sich diese immer wieder stark gewandelt. Thr Gefille reicht von universell
iiber soziellbis hin zu individuell.

Wihrend zu einem frithen Zeitpunkt die kuinstlerischen Auflerungen (z.B. die Zeichnungen in den
Hohlen von Lascaux) noch frei von Herrschaftsdarstellungen waren, riickt die Darstellung von
Macht, Herrschaft und Reichtum z.B. auch schon im alten Agypten immer mehr ins Zentrum
kunstlerischen Arbeitens. In den letzten Jahrhunderten wurde, neben der Darstellung der Herrscher-
gestalten, auch die Selbstdarstellung der Kunstler uiblich, womit die Individualisierung verstarkt
Einzug in die Kunst hielt. So malte sich z.B. Lucas Cranach d.A. selbst mit ins Altarbild[54], auf
dem — neben der Christusdarstellung — auch geistliche und weltliche Machthaber zu sehen sind. Mit
den zunehmenden Selbstportrits der Kiinstler — und nicht zuletzt durch den Konkurrenz- und Unter-
scheidungskampf der Kuinstler untereinander — entwickelten sich personliche Vorlieben und gestalte-
rische Abweichungen von dem allgemein verbindlichen Kanon. Das Individuelle emanzipierte sich
und trat von Bild zu Bild, von Musikstick zu Musikstiick, von Skulptur zu Skulptur, von Theater-
stuck zu Theaterstiick mit dem Soziellen und Universellen sozusagen in Konkurrenz. Kunst begann
sich dabei zunehmend um ihrer selbst willen zu entwickeln und neben den Ideologien der Auftragge-
ber auch die Individualitat des Kunstlers in den Vordergrund zu riicken.

Die Entdeckung und Emanzipation des Individuellen war aber eine wichtige Angelegenheit. Sie
verstarkte sich mit der Aufkldarung und fuhrte tiber den Ausdruck individueller Gefuhle, wie wir sie
durch die Romantik in Musik, Malerei und Literatur kennen, bis hin zum Expressionismus des 20.
Jahrhunderts. Mit der Kunst der bisherigen Moderne und dem damit einhergehenden Versuch, wieder
abstrakter zu denken und zu empfinden, trat (auf Grundlage des emanzipierten Ichs) das Universelle
wieder starker auf den Plan. Wenn das auch oftmals auf eine Weise geschah, in der das Universelle
vom Soziellen und Individuellen isoliert wurde, so kann dies doch zuversichtlich stimmen.

In Zukunft wird es in der Kunst allerdings nicht mehr entweder um das Universelle oder das Indivi-
duelle oder das Sozielle, sondern um deren Synthese gehen missen. Zugleich aber auch um eine
Asth-Ethik, die der Integralfunktion entspricht und das Zusammenspiel unterschiedlicher Teile zu
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einem Ganzen wahrnehmbar werden lésst. Insofern wie Kuinstler der bisherigen Moderne ihre Fahig-
keit zum integralen Wechselspiel zwischen Abstraktion und Konkretion bereits unter Beweis ge-
stellt haben, sind sie schon den Weg entsprechender asth-ethischer Qualititen gegangen und haben
sich als Vorreiter einer neuen gro8en Synthes@wie als sensibel fur das Denken und Empfinden in
groBen Zusammenhédngen erwiesen. Daran gilt es fur die Zukunft anzuknuipfen.

Was wir zu Recht Kunst nennendYrfen. Das volle und ganzeBewusstsein fur die Zukunft,
das — um die Verinderung bestehender Verhaltnisse abzuwehren — nicht selten als Utopie (,,wer
Visionenhat, sollte zumArzt geherf[55]) in Misskredit gebracht wird, richtet sich nicht auf ein
Irgendwas und Nirgendwo, sondern meint die Gegenwart des Kiuinstlerischen sowie der Zukunft im
Hier und Jetzt eines jeden Menschen. Es geht um ein integrales Bewusstsein, das R. Buckminster
Fuller mit der Integralfunktion sowie als das Denken ins Gro3e ansprach. Dieses integrale Bewusst-
sein wird iiber den rationalistischen Ansatz z.B. von Theodor W. Adorno und der Frankfurter Schule
weit hinausgehen miissen, aber auch nur so wahr und ethisch tragfahig sein, wie es zugleich ein
Denken und Empfinden in feinsten Zusammenhangen und subtilsten Details ist und sich auch des
,,Kafkaschen Zimmers“[56] in einem jeden Menschen bewusst bleibt. Da alle Menschen das Kunst-
lerische — in welcher qualitativen Auspragung auch immer — in sich tragen, gilt es damit zu begin-
nen, dieses Denken ins Gro8els ein schopferisches Bewusstsein von Ganzheit und Zusammenhang
wachzurufen. Gro§ denken und empfinden kann jedoch nur der, der ein volles und ganzesBewusst-
seinentwickelt, das sich als Teil eines kosmischen Gesamtzusammenhanges versteht und entspre-
chend zur Entwicklung der menschlichen Intelligenz beitragt. Dieses volle und ganzeBewusstsein
entwickeln und mit ihm in Laut und Form und Farbe eine ausfYhrlicheGeschichteder Zukunft zu
schreiben- darin liegt der anthropologische Auftrag dessen, was wir zu Recht Kunstnennen durfen.

5.12 An einem historischen Punkt

Das vornehmste Ziel von Demokratie. Obwohl es in vorangegangenen Machtsystemen
oftmals darum ging, den menschlichen Geist zu domestizieren, ist Domestizierung — wenn auch
eine permanente Gefahr — nicht die eigentliche Funktion von Kultur. Da in einer demokratischen
Gesellschaft nicht ein einzelner Machthaber, sondern die Gesellschaft selbst der Souveran ist, kann
ihr Ziel keinesfalls darin bestehen, den Geist der an ihr beteiligten Individuen mittels kultureller
Strukturen zu domestizieren. Im Gegenteil, das vornehmste Ziel der demokratischen Gesellschaft
muss es sein, die Wahrnehmung und die Intelligenz aller ihrer Individuen mittels kultureller Struk-
turen ideologiefrei und teleonomisch fittest zu entwickeln. Durch die evolutiv neue Situation und
die Entwicklung von Demokratie befindet sich die Menschheit gegenwirtig an einem historischen
Punkt, an dem sie — zumindest in der westlichen Welt — als demokratischer Macht-Souveran seit
langer Zeit erstmals in der Lage und gefordert ist, kulturelle Strukturen hervorzubringen, die nicht
der Domestizierung, sondern der Befreiung sowie dem Integral-Intelligenterwerden des menschlichen
Geistes dienen. Eine historische Chance, die angesichts der evolutiv neuen Situation weder alten
Ideologien, Gewohnheiten oder dem Zufall, noch Geschédftemachern oder irgendwelchen Egoismen
geopfert werden darf.

An den Extremen der Liberalisierung und Individualisierung angelangt, gilt es zu begreifen, dass
Demokratie (und mit ihr auch sozialer Wohlstand) nur dann von Dauer sein kann, wenn sie sich
selbst integral entwickelt und sich zugleich als Hort von teleonomisch fittesten integralen kulturel-
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len Qualitaten versteht. Dies ist eine Voraussetzung, um die evolutiv neue Situation auf Dauer
bewaltigen zu konnen.

Bildungsmissstand bewusst Yberwinden Weil es angesichts der evolutiv neuen Situation
mit Kultur also nicht langer um die Domestizierung, sondern um die Befreiung und das Integral-
Intelligenterwerden des menschlichen Geistes gehen muss, ist die teleonomisch fitteste Entwicklung
der kulturellen Hard- und Software nicht nur das Gebot der Stunde, sondern der Zukunft. Entspre-
chend bedeutsam ist es, Bildung nicht durch Konsum verdriangen zu lassen, denn andernfalls wire es
um die integrale Entwicklung der menschlichen Intelligenz sowie um die integrale Entwicklung von
Demokratie und Kultur und damit um die Bewiltigung der evolutiv neuen Situation geschehen.

Aus diesem Grund muss es z.B. als eine der elementaren Aufgaben des demokratischen Staates und
seiner Offentlich-rechtlichen Medien gelten, auch gegen niedrige Einschaltquoten ein kulturell hohes
Bildungsniveau zu behaupten und dieses als einen der hochsten gesellschaftlichen Werte zu kommu-
nizieren. Auch sollten wir uns angesichts der ,,Pisa-Studien®, die teils hektische Aktivititen in den
Kultusministerien ausgelost haben, klar werden, dass diese ,,Pisa-Studien” zwar den Bildungsmiss-
stand in den Schulen beweisen, jedoch verschweigen, dass dieser letztlich als ein Fingerzeig auf den
Bildungsmissstand der gesamten Gesellschaft verstanden werden muss. Wenn wir Kultur als Werte-
und Intelligenzubertragungssystem verstehen, dann konnen Bildungsdefizite und die Defizite der
kulturellen Strukturen als sich gegenseitig bedingend gelten. Mit der Beseitigung dieser Defizite
geht es folglich nicht allein um hohere Lernleistungen, sondern um die integrale Werte-
Kommunikation auf allen kulturellen Ebenen (und damit auch in der Schule) sowie um die integrale
Entwicklung der menschlichen Intelligenz iiberhaupt. Denn nur so werden wir uns und unsere Kin-
der in die Lage versetzen, das Bestmoglichste zur Bewaltigung der evolutiv neuen Situation beizu-
tragen.

Know-how-Vorteil nicht verschenken.Es hat sich bereits nach dem Zusammenbruch des
osteuropdischen Staats- und Kultursystems gezeigt, dass die ungeniigenden kulturellen Innovationen
der westlichen Demokratien und ihre Vernachlassigung der Entwicklung neuer transkultureller Qua-
litaten fur die notwendigen Neuorientierungen in Osteuropa (und auch der ganzen Welt) ein Desaster
darstellen. Hinsichtlich der okologischen, kulturellen und sozialen Problematiken ist schon heute zu
erkennen, dass ein allein kommerziell orientierter Liberalismus keine dauerhaften Losungen wesent-
licher Menschheits-Probleme zu bringen vermag. Indem sich Europa noch immer an den kulturellen
Tropf der Vergangenheit sowie an den des schnellen Konsums und des schnellen Wachstums mate-
rieller Werte hangt, ist es dabei, die groe Chance zu verspielen, die in einem teleonomisch fittesten
Verstandnis kultureller Faktoren liegt. Durch das Unverstindnis dessen, was Kultur im Grunde
bedeutet, verschenkt Europa einen wichtigen — langfristig wirkenden — Know-how-Vorteil. Denn
indem es die Kuinste und Wissenschaften noch allzu oft als ,,Hure* und ,,Dienstmadchen® anstatt als
die Intelligenzgeneratoren der Gesellschaft behandelt, gehen der Gesellschaft enorme Werte verloren.
Milliarden an Ausbildungskosten fur Kunstler und Wissenschaftler wurden ausgegeben, ohne das
damit entstandene Know how fur die gesellschaftliche Mehrwertbildung von Intelligenzenergie zu
nutzen. Das ist ein Ressourcenverschleifl von gigantischem Ausmal.

QualitStssprung. Solange Europa den kulturellen Klebstoff der Vergangenheit verteilt oder den
Kitsch- und Crashwelten der Unterhaltungsindustrie nacheifert, wird es Amerika stets hinterher
hinken. Sobald sich Europa aber in die Lage versetzt, seine kulturellen Grundlagen stringent ins
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Innovative zu wenden, wird es in der Entwicklung von Demokratie, Kultur und Know-how einen
groflen Sprung vorwirts machen konnen, der erhebliche positive Okonomische Auswirkungen mit
sich bringen durfte. Und da Amerika, Japan und China fittest genug zu sein scheinen, einen verlore-
nen Vorsprung wieder aufzuholen, konnte im Wettbewerb der Systeme innerhalb weniger Jahrzehnte
ein Qualitatssprung entstehen, der fur die gesamte Menschheit und die Bewaltigung der evolutiv
neuen Situation von grofler Bedeutung wire. Dieser Qualitatssprung wiirde nicht nur wirksame
integrale Qualitaten von Kultur und Demokratie hervorbringen, sondern auch fur alle Kulturen zu
einer echten Alternative gegenuiber fundamental-religiosen und national-kulturellen Denk- und Hand-
lungsmustern werden und damit unzahlige Menschen in die Lage versetzen, sich an einer kulturell
und d0kolonomisch verniinftigen Umgestaltung der menschlichen Lebenswelten zu beteiligen.

Nach integralen Gesichtspunkten.Daran, dass jede neue Formenbildung sich gegenuiber den
Jahrmillionen der Evolution bewahrheiten muss, wird vielleicht deutlich, wie tief Innovation und
Kreativitat auch im Bereich kulturellen Gestaltens reichen miuissen, wie hervorragend ihre integrale
Qualitat und Verknuipfung sein muss, wenn neue kulturelle Formen sich als teleonomiscHittest
und damit auch als transkulturell tragfahig erweisen sollen. Die Geistes-, Kultur- und Kunstwissen-
schaften sollten sich daher — anstatt sich iberwiegend auf das Doppelpiinktchen z.B. bei Goethe,
Diurrer oder Mozart zu konzentrieren — als Partner, Begleiter und Kritiker aktuellen kulturellen und
kunstlerischen Arbeitens und Gestaltens verstehen und aktiv zur integralen Entwicklung kultureller
und kunstlerischer Qualititen beitragen. In interdisziplindrer Zusammenarbeit konnte dadurch die
Willkur bei kulturellen Struktur- und Programmentscheidungen allméhlich ausgebremst und Platz
fur kulturelle Innovation sowie fuir eine profunde Entwicklung und Kommunikation integraler kul-
tureller Qualititen geschaffen werden. Auch fur die Entwicklung von Demokratie wére das ein emi-
nenter Fortschritt, denn in kulturellen Strukturen, die eine gesellschaftlich relevante Kommunikati-
on teleonomiscHittesterIntelligenzenergien sowie entsprechender kultureller Identitaten ermogli-
chen, hat sie einen ihrer wichtigsten Garanten.
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